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Un pictor evreu
imbogateste

patrimoniul artistic
romanesc

Url somptuos album - tiparit sub egida
»S.R.L. Antet” si semnat Rodica
Marian - vine sd redeschidd dosarul
mostenirii picturale ldsate de Samuel
Miitzner. Era timpul unei reparatii cuvenite
pictorului extrem de prolific, un rasfatat al
expozitiilor din prima jumatate a secolului
trecut, ajuns in deceniile din urmd la discretia
ungherelor prafuite din consignatii
si numai din cand n cand, prin
opere razlete, indreptitit a
depasi inertiile, gata sa iste

dispute intre amatorii de
artd, impatimiti clienti ai
selectelor sedinte de

licitatie. A mai fost un gest

de propulsare in actuali-

tate, printr-o mica mono-

grafie ilustratd, rod al
investigatiilor intreprinse
de o cercetatoare avizata,
Viorica Andreescu (Ed.
»Meridiane®, 1974), cand
tocmai se implineau 25 de ani de
la disparitia creatorului. Prea putin
ca posteritatea sd se poatd declara edificata
asupra contributiei lui Miitzner la
patrimoniul nostru artistic, departe de o
multumitoare valorificare doar pe baza
putinelor opere aflate in posesia Galeriei
Nationale sau a altor muzee din tara. Pentru
remedierea acestei perspective lacunare,
recenta tipariturd beneficiaza de concursul
larg al colectionarilor particulari. Intra in
circulatie, astfel, un numar impresionant de
reproduceri color dupa lucrari ce amplifica
baza de referinte a expertizei critice 1n
vederea viitoarelor sinteze interpretative. Un
impuls consistent la cunoastere aprofundata
il d@ manunchiul de extrase din presa vremii,
culese de artist nsusi si transmise mai
departe de urmasi spre a proba reactiile vii
starnite pe toatd durata unei activitati
prodigioase.

cu popasuri laborioase pe unde confrati ai
sai de generatie nici n-au visat sa calce. Dupa
studii de profil in tard, mergea pentru
perfectionare, cum se obignuia pe atunci, mai
intai la Miinchen, apoi la Paris. Impartisea
cu alti tineri inzestrati pentru artd
preocupareca de a continua pilda
predecesorilor ilustri - Grigorescu,
Andreescu, Luchian -, in directia
evitarii constrangerilor impuse
de rutina academica, cautand
antidotul anchilozérii in
atelier prin lucru intens sub
cerul liber. Impre]urarl
norocoase i-au oferit

imediat posibilitatea unui

stagiu in preajma lui
Claude Monet, maestru
incontestabil al prefaceri-
lor de optica inregistrate
sub titulatura genericd a
impresionismului, fecundat de
emuli destinati celebritdtii,
precum Signac, Seurat, Pissarro,
protagonisti ai altor inovatii tehnice,
capabile sa vizualizeze amanuntit, punct cu
punct pe suprafata tabloului, duelul dintre
lumina si culoare, cu intensitatile diferite de
la anotimp la anotimp si chiar de la ord la
ord. Confruntarea romanului cu aceste
experiente innoitoare s-a produs la Giverny,
iar rezultatele s-au concretizat in panze
ramase repere pentru procesul maturizarii
artistului Entuziasmat de descoperirea
s-0 puna la 1 1ncercar1 fara precedent in aria
de unde provenea, mutdndu-si paleta si
penelul in indepartatele tinuturi ale Japoniei.
Ca si cum aventura Orientului extrem nu era
de ajuns, ostilitatile primului rdzboi mondial
l-au Tmpiedicat sa gdseasca drumul direct
spre casa, obligandu-1 la ocoluri pe la New
York, apoi 1n exoticele zone ale Americii de
Sud. A fost pentru pictorul roman o situatie
oarecum paradoxala de

0 Biserica din Giverny

o .Construita puternic de S. Miitzner, in linii hotarate, de o
batraneasca simplitate, Biserica din Giverny sta pe pamant, in
lumina si-n atmosfera ei. Singuratate, mister, adanca melancolie si
nu stiu ce dezlegare de tot ce e degertaciune in viata omeneasca -
acestea sunt gandurile de capetenie pe care ti le exprima si zidurile
mohorat-cenusii i uscaciunea aspra a pamantului i cei trei copaci
strambi, negri, monstruosi, de un tragic infiorator in felul cum isi
intind ramurisul gol din varf spre cerul vanat-vioriu al acelei triste
zile de iarna. E tacere, e frig, parca ti-e frica sa te-apuce noaptea
pe-acolo”. (Al. Vlahuta, ,Universul®, 17 mai 1911)

a fi el sortit sa contribuie
la modelarea gustului
american dupa tiparele
unei lumi si unor optici
inedite. Comentariile
favorabile aparute in
ziarele de peste ocean
le-a pastrat cu vadita
mandrie, pentru Inceputul
de notorietate urmand a se
consolida pe parcursul
evolutiei din tard. Aici il
astepta un interes constant
din partea publicului,
sprijinit pe avizul favo-
rabil, in mare, al croni-
carilor care 1i frecventau
expozitiile. N-au lipsit
formulele emfatice de
tipul ,,amant al culorilor®,
echilibrate de judecati
lucide. Cu sigurantd ca
i-au retinut atentia aver-
tismentele unui Francisc
Sirato privitoare la inflatia
unor procedee de succes
transplantate de pe meri-
diane strdine, adaptate
cateodata facil 1incéat
ingropau potentialul de
originalitate autohtona in

La cabinetul de stampe al Bibliotecii
Academiei Roméne se afld cateva
mape cu foi de atelier, schite preparative,
desene repezi, guage, acuarele in faze mai
mult sau mai putin avansate, vizibil debi-
toare febrilitatii momentului, constiincios
marcat, din 1900 pana in 1955. Sunt datele
ce delimiteaza practic prezenta lui Miitzner
in epoca pe un traseu extrem de cuprinzator,

,nisipurile migcatoare ale
impresionismului®“. Semne repetate de
pretuire in presd purtau semnaturi
prestigioase, de la Stefan Nenitescu i Eugen
Craciun la Petru Comarnescu, Ionel Jianu,
profesorul Oprescu. Mai inaintea tuturor,
exigentul Oskar Walter Cisek isi manifesta
increderea in individualitatea artisticd a
pictorului, considerandu-1 capabil sa reziste
tentatiilor pripite de a cadea in plasa
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decorativismului exterior: ,,Lumina l-a
determinat sa plece in tinuturile Rasaritului
indepartat, in Japonia tesuta numai din culori
vii i lumind vibranda. Dar Rasaritul poate
fi si un pericol, poate sa prefacad sensul
organic al culorii intr-un covor pestrit si chiar
supdrator pentru ochi...“. Prevenit, Miitzner
n-a incetat sd-si tragd parte a vitalitatii
filonului sdu de afirmare din céldtorii
succesive prin zonele europene sau asiatice
ale Mediteranei, obtinand, dupa casatoria cu
Rodica Maniu, profitabile realizari in
comun. Se prea poate ca in frenezia
peregrinului insetat de cunoastere sa subziste
un graunte din averea genetica a strabunilor
sai evrei, destul de tarziu transplantati pe
meleagurile noastre. Un céastig al voiajelor
s revind cu mai mult spor la medlul familiar
si la oamenii ce-l populeaza. Peisajele din
Delta, atmosfera Balcicului, scene de ,,zile
si munci® tréite intens in refugiile estivale

destule fara data infaptuirii lor, ridica,
inevitabil, chestiunea autenticitatii. La un
studiu aplicat, corelat, se descopera indicatii
lamuritoare in insesi listele de titluri ce
defileaza prin cronicile oferite lecturii de azi.
Cate un detaliu, cite o aluzie in treacit
sugereaza un mod de abordare exegetica, in
madsurd sd procure macar un inceput din
clarificarea ravnitd. in cele din urma, fireste
cd argumentele suverane vor veni o datd cu

L

i "L" aer liber %

(1925)

e ,Strain de concentrarile
atelierului, Miitzner lucreaza
numai in lumina de afara a
soarelui varatec sau a iernii
stravezii. Noteaza scurt,
| usor, cu gandul numai la
vibra}ii... Soliditatea
asezarii nu il intereseaza, ci
numai atmosfra... Cauta
doar culoarea, iar in culoare
nuanta... Desenul insusi are
un singur rost, acela de a fi
sprijin culorii. Bucata de
rezistenta a expozitiei este
| un Nud agezat in jumatate_
8 umbra si vazut din spate. In
verdele peisajului, vibratia
carnatiei sale, peste care se
suprapun frunze decorative,
creeaza un efect
remarcabil“.
(Stefan I. Nenitescu,
1, Adevaérul®, 24 febr. 1926)

de la Soparlita, unde poseda un domeniu
restrans, asigurd un plus de specificitate
pentru repertoriul cultivat de pictor.
mploarea si diversitatea materialului
documentar, text i imagini, confera
albumului de fatd o functionalitate
convergentd; informatiile riguros exacte
slujesc pentru a identifica in reproduceri
elementele structural originale de posibilele
reziduuri, dacda nu chiar contrafaceri
mimetice. Hatisul atator lucrari inedite,

0 Poarta ‘!Damascului 4]
din lerusalim

organizarea unei ample retrospective, care
sa ageze pe simeze apropiate toate speciile
de lucrari, fie provenite din depozite oficiale,
fie din oferte particulare - o expozitie cu un
catalog temeinic articulat, pe potriva
efortului creator desfasurat de Samuel
Miitzner, cu rezultate Tnca aproximativ
asimilate de congtiinta publica.
Reproducerea de pe coperta capata aproape
un sens emblematic, cu complicitatea
pictorului ce a ales sd se infatiseze in ipostaza
truditorului robust, aldturi de sotie, un
cuplu onest, armonizat artistic,
asteptand, intr-un calm epurat de
nelinisti vanitoase, integrarea, la locul
potrivit, in galeria perena.

GEO SERBAN

e _Variat in tonuri, uneori chiar
exuberant, aga ni se prezinta Miitzner...
Umbrele sunt din ce in ce mai rare in
tablourile sale. Cele cateva interioare sunt
=| adevarate bijuterii. Griurile, rozurile sunt
manuite de un adevarat mester, iar
peisagiile, siluetele in plin aer, chiar cand
sunt in soare, sunt pictate cu grije pentru
forma si pentru culoarea care caracterizeaza
pe adevaratii artisti“. (Paul Miracovici,
LUniversul literar®, 13 ianuarie 1940)

e  Salbatic si timid, Miitzner e
inzestrat cu o puternica viziune si cu o
paleta originala ce il izoleaza de tot ce
inseamna faima ugoara... artistul ne aduce
surpriza tinutului romanesc interpretat cu
o viziune noua. Se remarca seria de
miniaturi impresioniste care incepe cu
privelisti campenesti - Culesul porumbului,

vederi din Bucurestiul vechi - Case de mahala, Colturi de Obor, Bazarul cu stofe. Luciul luminii palpéitoare,
jocul soarelui intr-un tulpan alb sau trandafiriu, transfigurarea pe care o dau razele de luminain fuga lor

Treieratul, Noaptea cu luna si continua cu

schimbatoare vor invedera odata cat de mult a iubit pictorul viata luminii gi cat de singur a inaintat pe
taramul stralucit”. (Tudor Teodorescu-Braniste, ,,Dlmlneata 11 febr. 1931)

e intr-o continua prefacere, [pictorul] a gasit noi tonuri pe paleta trezite de contactul cu natura
autohtona. Ce incurcate probleme de lumina nu rezolva el cu indemanare in Ovreica, aceasta sinteza
de caldura si moleseala orientald, si in Mifa de la Fagddau, bucata rupté de pe trotuarul mahalalei
bucurestene. Peisagii in care toamna a desfasurat basmul ei de aur si ceata, de melancolie si
sperante...“. (Citat in ,Albumul* Rodicai Marian, pag. 32)




