
Un somptuos album - tipãrit sub egida
�S.R.L. Antet� ºi semnat Rodica

Marian - vine sã redeschidã dosarul
moºtenirii picturale lãsate de Samuel
Mützner. Era timpul unei reparaþii cuvenite
pictorului extrem de prolific, un rãsfãþat al
expoziþiilor din prima jumãtate a secolului
trecut, ajuns în deceniile din urmã la discreþia
ungherelor prãfuite din consignaþii
ºi numai din când în când, prin
opere rãzleþe, îndreptãþit a
depãºi inerþiile, gata sã iºte
dispute între amatorii de
artã, împãtimiþi clienþi ai
selectelor ºedinþe de
licitaþie. Amai fost un gest
de propulsare în actuali-
tate, printr-o micã mono-
grafie ilustratã, rod al
investigaþiilor întreprinse
de o cercetãtoare avizatã,
Viorica Andreescu (Ed.
�Meridiane�, 1974), când
tocmai se împlineau 25 de ani de
la dispariþia creatorului. Prea puþin
ca posteritatea sã se poatã declara edificatã
asupra contribuþiei lui Mützner la
patrimoniul nostru artistic, departe de o
mulþumitoare valorificare doar pe baza
puþinelor opere aflate în posesia Galeriei
Naþionale sau a altor muzee din þarã. Pentru
remedierea acestei perspective lacunare,
recenta tipãriturã beneficiazã de concursul
larg al colecþionarilor particulari. Intrã în
circulaþie, astfel, un numãr impresionant de
reproduceri color dupã lucrãri ce amplificã
baza de referinþe a expertizei critice în
vederea viitoarelor sinteze interpretative. Un
impuls consistent la cunoaºtere aprofundatã
îl dãmãnunchiul de extrase din presa vremii,
culese de artist însuºi ºi transmise mai
departe de urmaºi spre a proba reacþiile vii
stârnite pe toatã durata unei activitãþi
prodigioase.

La cabinetul de stampe al BiblioteciiAcademiei Române se aflã câteva
mape cu foi de atelier, schiþe preparative,
desene repezi, guaºe, acuarele în faze mai
mult sau mai puþin avansate, vizibil debi-
toare febrilitãþii momentului, conºtiincios
marcat, din 1900 pânã în 1955. Sunt datele
ce delimiteazã practic prezenþa lui Mützner
în epocã pe un traseu extrem de cuprinzãtor,

cu popasuri laborioase pe unde confraþi ai
sãi de generaþie nici n-au visat sã calce. Dupã
studii de profil în þarã, mergea pentru
perfecþionare, cum se obiºnuia pe atunci, mai
întâi la München, apoi la Paris. Împãrtãºea
cu alþi tineri înzestraþi pentru artã
preocuparea de a continua pilda
predecesorilor iluºtri - Grigorescu,

Andreescu, Luchian -, în direcþia
evitãrii constrângerilor impuse
de rutina academicã, cãutând
antidotul anchilozãrii în
atelier prin lucru intens sub
cerul liber. Împrejurãri
norocoase i-au oferit
imediat posibilitatea unui
stagiu în preajma lui
Claude Monet, maestru
incontestabil al prefaceri-
lor de opticã înregistrate
sub titulatura genericã a
impresionismului, fecundat de
emuli destinaþi celebritãþii,

precum Signac, Seurat, Pissarro,
protagoniºti ai altor inovaþii tehnice,

capabile sã vizualizeze amãnunþit, punct cu
punct pe suprafaþa tabloului, duelul dintre
luminã ºi culoare, cu intensitãþile diferite de
la anotimp la anotimp ºi chiar de la orã la
orã. Confruntarea românului cu aceste
experienþe înnoitoare s-a produs la Giverny,
iar rezultatele s-au concretizat în pânze
rãmase repere pentru procesul maturizãrii
artistului. Entuziasmat de descoperirea
propriei sensibilitãþi, Mützner n-a pregetat
s-o punã la încercãri fãrã precedent în aria
de unde provenea, mutându-ºi paleta ºi
penelul în îndepãrtatele þinuturi ale Japoniei.
Ca ºi cum aventura Orientului extrem nu era
de ajuns, ostilitãþile primului rãzboi mondial
l-au împiedicat sã gãseascã drumul direct
spre casã, obligându-l la ocoluri pe la New
York, apoi în exoticele zone ale Americii de
Sud. A fost pentru pictorul român o situaþie

oarecum paradoxalã de
a fi el sortit sã contribuie
la modelarea gustului
american dupã tiparele
unei lumi ºi unor optici
inedite. Comentariile
favorabile apãrute în
ziarele de peste ocean
le-a pãstrat cu vãditã
mândrie, pentru începutul
de notorietate urmând a se
consolida pe parcursul
evoluþiei din þarã. Aici îl
aºtepta un interes constant
din partea publicului,
sprijinit pe avizul favo-
rabil, în mare, al croni-
carilor care îi frecventau
expoziþiile. N-au lipsit
formulele emfatice de
tipul �amant al culorilor�,
echilibrate de judecãþi
lucide. Cu siguranþã cã
i-au reþinut atenþia aver-
tismentele unui Francisc
ªirato privitoare la inflaþia
unor procedee de succes
transplantate de pe meri-
diane strãine, adaptate
câteodatã facil încât
îngropau potenþialul de
originalitate autohtonã în
�nisipurile miºcãtoare ale

impresionismului�. Semne repetate de
preþuire în presã purtau semnãturi
prestigioase, de la ªtefanNeniþescu ºi Eugen
Crãciun la Petru Comarnescu, Ionel Jianu,
profesorul Oprescu. Mai înaintea tuturor,
exigentul Oskar Walter Cisek îºi manifesta
încrederea în individualitatea artisticã a
pictorului, considerându-l capabil sã reziste
tentaþiilor pripite de a cãdea în plasa
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decorativismului exterior: �Lumina l-a
determinat sã plece în þinuturile Rãsãritului
îndepãrtat, în Japonia þesutã numai din culori
vii ºi luminã vibrândã. Dar Rãsãritul poate
fi ºi un pericol, poate sã prefacã sensul
organic al culorii într-un covor pestriþ ºi chiar
supãrãtor pentru ochi��. Prevenit, Mützner
n-a încetat sã-ºi tragã parte a vitalitãþii
filonului sãu de afirmare din cãlãtorii
succesive prin zonele europene sau asiatice
ale Mediteranei, obþinând, dupã cãsãtoria cu
Rodica Maniu, profitabile realizãri în
comun. Se prea poate ca în frenezia
peregrinului însetat de cunoaºtere sã subziste
un grãunte din averea geneticã a strãbunilor
sãi evrei, destul de târziu transplantaþi pe
meleagurile noastre. Un câºtig al voiajelor
este pãstrarea sensibilitãþii agere, îndemnate
sã revinã cumai mult spor la mediul familiar
ºi la oamenii ce-l populeazã. Peisajele din
Deltã, atmosfera Balcicului, scene de �zile
ºi munci� trãite intens în refugiile estivale

de la ªopârliþa, unde poseda un domeniu
restrâns, asigurã un plus de specificitate
pentru repertoriul cultivat de pictor.

Amploarea ºi diversitatea materialului
documentar, text ºi imagini, conferã

albumului de faþã o funcþionalitate
convergentã; informaþiile riguros exacte
slujesc pentru a identifica în reproduceri
elementele structural originale de posibilele
reziduuri, dacã nu chiar contrafaceri
mimetice. Hãþiºul atâtor lucrãri inedite,

����� Biserica din Giverny

� �Construitã puternic de S. Mützner, în linii hotãrâte, de o
bãtrâneascã simplitate, Biserica din Giverny stã pe pâmânt, în
lumina ºi-n atmosfera ei. Singurãtate, mister, adâncã melancolie ºi
nu ºtiu ce dezlegare de tot ce e deºertãciune în viaþa omeneascã -
acestea sunt gândurile de cãpetenie pe care þi le exprimã ºi zidurile
mohorât-cenuºii ºi uscãciunea asprã a pãmântului ºi cei trei copaci
strâmbi, negri, monstruoºi, de un tragic înfiorãtor în felul cum îºi
întind rãmuriºul gol din vârf spre cerul vânãt-vioriu al acelei triste
zile de iarnã. E tãcere, e frig, parcã þi-e fricã sã te-apuce noaptea
pe-acolo�. (Al. Vlahuþã, �Universul�, 17 mai 1911)

� �Strãin de concentrãrile
atelierului, Mützner lucreazã
numai în lumina de afarã a
soarelui vãratec sau a iernii
strãvezii. Noteazã scurt,
uºor, cu gândul numai la
vibraþii� Soliditatea
aºezãrii nu îl intereseazã, ci
numai atmosfra� Cautã
doar culoarea, iar în culoare
nuanþa� Desenul însuºi are
un singur rost, acela de a fi
sprijin culorii. Bucata de
rezistenþã a expoziþiei este
un Nud aºezat în jumãtate
umbrã ºi vãzut din spate. În
verdele peisajului, vibraþia
carnaþiei sale, peste care se
suprapun frunze decorative,
creeazã un efect
remarcabil�.
(ªtefan I. Neniþescu,
�Adevãrul�, 24 febr. 1926)

����� Nud
în aer liber
(1925)

destule fãrã data înfãptuirii lor, ridicã,
inevitabil, chestiunea autenticitãþii. La un
studiu aplicat, corelat, se descoperã indicaþii
lãmuritoare în înseºi listele de titluri ce
defileazã prin cronicile oferite lecturii de azi.
Câte un detaliu, câte o aluzie în treacãt
sugereazã un mod de abordare exegeticã, în
mãsurã sã procure mãcar un început din
clarificarea râvnitã. În cele din urmã, fireºte
cã argumentele suverane vor veni o datã cu

organizarea unei ample retrospective, care
sã aºeze pe simeze apropiate toate speciile
de lucrãri, fie provenite din depozite oficiale,
fie din oferte particulare - o expoziþie cu un
catalog temeinic articulat, pe potriva
efortului creator desfãºurat de Samuel
Mützner, cu rezultate încã aproximativ
asimilate de conºtiinþa publicã.
Reproducerea de pe copertã capãtã aproape
un sens emblematic, cu complicitatea
pictorului ce a ales sã se înfãþiºeze în ipostaza

truditorului robust, alãturi de soþie, un
cuplu onest, armonizat artistic,
aºteptând, într-un calm epurat de
neliniºti vanitoase, integrarea, la locul
potrivit, în galeria perenã.

GEO ªERBAN

� �Variat în tonuri, uneori chiar
exuberant, aºa ni se prezintã Mützner�
Umbrele sunt din ce în ce mai rare în
tablourile sale. Cele câteva interioare sunt
adevãrate bijuterii. Griurile, rozurile sunt
mânuite de un adevãrat meºter, iar
peisagiile, siluetele în plin aer, chiar când
sunt în soare, sunt pictate cu grije pentru
formãºipentruculoareacarecaracterizeazã
pe adevãraþii artiºti�. (Paul Miracovici,
�Universul literar�, 13 ianuarie 1940)
� �Sãlbatic ºi timid, Mützner e

înzestrat cu o puternicã viziune ºi cu o
paletã originalã ce îl izoleazã de tot ce
înseamnã faimã uºoarã�artistul ne aduce
surpriza þinutului românesc interpretat cu
o viziune nouã. Se remarcã seria de
miniaturi impresioniste care începe cu
priveliºti câmpeneºti -Culesul porumbului,
Treieratul, Noaptea cu lunã ºi continuã cu

vederi dinBucureºtiul vechi -Casedemahala, Colþuri deObor, Bazarul cu stofe. Luciul luminii pâlpâitoare,
jocul soarelui într-un tulpan alb sau trandafiriu, transfigurarea pe care o dau razele de luminã în fuga lor
schimbãtoare vor invedera odatã cât de mult a iubit pictorul viaþa luminii ºi cât de singur a înaintat pe
tãrâmul strãlucit�. (Tudor Teodorescu-Braniºte, �Dimineaþa�, 11 febr. 1931)
� �Într-o continuã prefacere, [pictorul] a gãsit noi tonuri pe paletã trezite de contactul cu natura

autohtonã. Ce încurcate probleme de luminã nu rezolvã el cu îndemânare în Ovreica, aceastã sintezã
de cãldurã ºi moleºealã orientalã, ºi în Miþa de la Fãgãdãu, bucatã ruptã de pe trotuarul mahalalei
bucureºtene. Peisagii în care toamna a desfãºurat basmul ei de aur ºi ceaþã, de melancolie ºi
speranþe��. (Citat în �Albumul� Rodicãi Marian, pag. 32)
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