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Asociatia Evreilor
din Romania
Victime ale
Holocaustului
(A.E.RV.H)a
publicat, spre
finele anului 2005,
o carte de studii,
articole, memorii,
Reflectii despre
Holocaust
(editor dr. Felicia
Waldman) pe care
o0 vom prezenta
pe scurt, invitand
cititorii sa o procure de la initiatorii proiectului
(sponsori: Guvernul Romaniei - Departamentul pentru
Relatii Interetnice si Claims Conference - Fondul Rabbi
Israel Miller).

Generalul i istoricul dr. Mihail E. lonescu, director
general al Institutului National pentru Studierea
Holocaustului in Romania, expune o istorie succinta a
evreilor din tara noastra. Despre ,,0ameni de cultura
evrei in Romania moderna“ scrie dr. Alexandru Barnea,
decanul Facultatii de Istorie a Universitatii din

Reflectii
in fata unor
,ferestre
inchise“?

AN /

Bucuresti. Cu definirea antisemitismului actual se
ocupa dr. Hary Kuller (inclusiv o anexa cu date din
1940-1944). Andrei Oisteanu defineste termenii de
Holocaust si pogrom. Istoricul israelian Jean Ancel
evidentiaza sursele arhivistice referitoare la Holocaust
in Basarabia, Bucovina, Transnistria (60 pagini).

Oliver Lustig se refera la Holocaustul european,
dr. Liviu Beris aduce marturii din Transnistria, Victor
Eskenasy aminteste de marturii aflate la ,,Yad Vashem®.
Istoricul dr. Victor Neumann scrie despre soarta
evreilor din Banat si Transilvania de Sud, dr. Lya
Benjamin trateaza problema legislatiei antievreiesti din
anii 1940-1944, cercetatoarea Gina Pana se ocupa de
aspectul persecutiei religioase, antimozaice sub
Antonescu, Radu loanid evoca Pogromul de la
Bucuresti din ianuarie 1941, Mihai Chioveanu prezinta
un studiu despre istoriografia postbelica referitoare
la ,Solutia finald“, jurnalista Magdalena Boiangiu
publica un excelent eseu, ,,Ferestre inchise“ (despre
indiferenta martorilor), cartea incheindu-se cu
»Spovedania“ fostului primar al oragului Cernauti, unul
dintre ,,Dreptii intre Popoare”. Sperdam cé volumul nu
va fi privit prin ,ferestre inchise“. Singura sugestie, in
cazul unei reeditari, ar fi o prezentare scurta a autorilor
acestor valoroase documente.

BORIS MARIAN

De la ,,Poetul adormit in
dragoste“, prima carte de
poezie care razbatea spre
tipar, in 1976, pana la recent
aparutul volum ,,Paranoima*
(Editura Crigarux, 2005, cu o
coperta si o interpretare
grafica in 13 timpi de Dinu Huminciuc), Emil Nicolae certifica o vocatie lirica
in care sinceritatea, ironia, autoironia isi raspund.

Exista, in aceasta ultima carte din trilogia ,,0mul de hartie“ (1999) si
»Mortul perfect” (2002), cel putin trei mari teme cu variatiuni: ® obsesia
nedesavarsirii ® suferinta celui neiubit ® ars poetica. Sub crusta disonantelor,
trebuie cautata melodicitatea interioara. Un fir poate fi nu atat metafora cat
cuvantul-cheie al dureroaselor sale solilocvii, cum este, de pilda, ,,cusca de

»Cusca de fier a poetului®
si tandretea unei pietre

[4 subinteleaga -, oricat ar
(auto)ironiza-o (,,to be arock
and not a roll“), vazand in
piatra-cea-singura o alta
imagine a propriului eu,
poetul sfargeste prin a-si

. recunoaste nevoia de afec-

tiune. li descopera, in gestul cu care piatra salveaza, in graba, viata unei

broscute, ,tandretea pe care tu nu ai cunoscut-0“. Din nou, persoana a

doua singular, indica solilocviul.

Dacé trateazé cu ironie, de la parodic la sarcasm, viata ca ,mers pe
sarma“, incomunicabilitate, instrainare de sine, atunci cind metafora asupra
careia se concentreaza vizeaza neoextremismul (comportamentul unui tanar
purtator de ,,teasta rasa" care-i otraveste cainele) sau face trimitere la limbajul

fier a poetului” - autoironie faté de propriul donquijotism
si sarcasm faté de mucavaua lumii-bélci, fata de suficienta
regizorilor ei: ,,oragul cel mic cu / turnul lui vechi/ de care
atarna cugca de fier a poetului banuit de / malversatiuni
contabilicesti/ a ajuns si el intr-un muzeu al oragului mare
si a fost aratat / cu mandrie locuitorilor din celalalt oras
mare/cu care tocmai se infratise”.

Prozaismul voit al intregului volum face parte din
aceeasi stare de spirit care-i genereaza accentul asupra
sordidului. Poemele sunt franturi din neintreruptul dialog
cu sine insusi. Subtitlul cartii ar putea fi ,portret al
poetului in oglindd“. O oglinda necrutatoare, al carei
adevar, rasfrant rezumativ, este transcris fara
menajamente: ,viata ta scorojitd se suprapune perfect
peste pata informa de deasupra aragazului“. Ici-colo céte
o dara de marturisire despre adolescentul sarman care
a fost: ,,nimeni nu intelegea ce se intdmpla cu acel
copilandru / pe care-l dureau lucrurile purtate pe trupul
lui [...] chiar daca erau daruri de la prieteni“. Confesiune
repede ingropata sub protectoare ironie, accentuata de folosirea persoanei
a treia singular: ,si-a promovat pe Net fotografia din adolescenta®. Din
acelasi joc-care-nu-e-joc fac parte peisajele cu ,tomberoane“ si ,,copac
batran care se usuca incet, de la cele doua ferestre ale apartamentului,
ipostaze ale lumii si ale sinelui. Retractilitatea, mod de a fi, isi gaseste
expresie in poemul dedicat unei pietre. Totusi, oricat si-ar ,,asuma
singuratatea“ - un rau mai mic decat un altul mai mare, laséd sa se

codificat al nazistilor, in spiritul textelor conferintei de la
Wansee, tonul devine grav. Grozavia exterminarii in masa
e lasata sa razbata prin neutralitatea expresiei lingvistice.
Totul trebuia sa fie aseptic, fiindca faptasii, congtienti de
crima, voiau nu numai sa-i stearga urma, dar sa-i si confere
srespectabilitate”. Un astfel de poem e scris sub forma
unei tulburétoare depozitii: , erau interzise cuvintele mort
sau victima | deoarece toti erau priviti ca nigte butuci de
lemn [...] cine rostea cuvintele mort sau victima | primea
o bataie crunta / in schimb aveam obligatia s& spunem
despre acele corpuri / ca sunt Figuren adica papusi-
marionete / sau Schmattes adicé zdrente”.

Laintrebarea, ,,de ce scriu?“, din subsidiar, existenta
pentru oricine care se indeletniceste cu ,potriveala
cuvintelor, Emil Nicolae adauga alte intrebari, care reies
din tesatura textului. Unele se refera la Frumosul-de-
neatins (,maestri gotici“ care ,umplu cerul de trepte
cioplite, dar necalcate”). Altele - la arta ca paleativ pentru
fisurile existentiale care nu se cicatrizeaza; (poemele sunt
»bucati dezarticulate dintr-o viata tréita pe sarite”). Tristetea este, oricum,
substanté generatoare de poezie.

Exista in ,Paranoima“ sugestii din pictura avangardista (cubism,
expresionism), cum lasa sa se intrevada si grafica insotitoare. Dar important
este potentialul energetic al acestui din urma volum - confirmare a unui
poet care nu si-a spus inca ultimul cuvant.

E. SUHOR

Cunoscut mai ales
pentru volumele sale
de poezii, de aceasta
data, colegul nostru
Boris Marian aincercat
proza si ne-a pus la

Pe scurt, despre cateva

lorga, Nae lonescu,
Mihai Ralea, Stefan
Augustin Doinas, re-
gina Elisabeta) cu
evreii.

In sfarsit, intr-un

dispozitie un indrumar
de personalitati evreiesti de exceptie din
Roménia si internationale - scriitori si poeti,
compozitori, pictori, oameni de stiinta si
oameni politici. O parte dintre
aceste scurte scrieri, adunate
si publicate sub titlul
Dictionar sentimental (Edi-
tura Nouad), au aparut in
paginile ,,Realitatii Evreiesti“.
Trasatura comuna a ,eroilor
evocati de autor este am-
prenta indiscutabila pusa
asupra dezvoltarii culturii
universale si, in acelasi timp,
a culturii tarii in care au
trait. Apar pe aceasta , lista“
nume ca Ury Benador, alaturi
de Isac Babel, Constantin
Dobrogeanu-Gherea si Marc
Chagall, Henry Wald si
Disraeli, Allen Ginsberg si
luliu Popper sau Henric
Sanielevici si multi altii. Desi

personalitati evreiesti de exceptie

sunt doar schite de portret, Boris Marian
reuseste sa reliefeze esentialul in creatia si
actiunea celor evocati, sa creeze o imagine a
omului de cultura evreu si a
rolului pe care I-a jucat - in
pofida unor conditii vitrege,
intalnite aproape la toti cei
ingirati - in imbogétirea
civilizatiei universale.

Dar volumul nu are un ca-
racter ,.exclusivist“, autorul
descriind in capitolul ,Con-
fluente“ personalitati apro-
piate de evrei, multe dintre
ele influentate in operele lor
de iudaism.

Un alt capitol valoros
este dezbaterea problema-
ticii evreiesti: antisemitis-
mul, asimilationismul, preju-
decédtile fata de evrei,
raportul unor oameni de
cultura neevrei (Eminescu,

mic eseu, Boris Marian
incearca sa lamureasca o intrebare, pusa ade-
sea de evreii care cauta sa-si defineasca
apartenenta: ,Ce inseamna sa fiu evreu?”.
Analiza este facuta, in mod firesc, printr-un
filtru subiectiv (in fond, fiecare-si poate gasi
o definitie care se potriveste cel mai bine
rationamentului sau), dar concluzia este
generalizatoare: evreu este cel care se
mandreste de poporul sau, iubegte istoria
acestuia, tot ceea ce au facut evreii pentru
cultura si civilizatia lumii. In afara obligatiilor
ce decurg din calitatea de cetatean al tarii in
care traieste un evreu (care este oriunde acasa
prin experienta de doua mii de ani ai Diasporei),
el se defineste ca atare prin legatura cu patria
istorica si sufleteasca, Israelul, si prin
preocuparea fata de existenta sa. O definitie
care nu mai are nevoie de comentarii.

O observatie este necesara. Pacat cé realele
calitati ale acestui Dictionar sunt umbrite de
numeroasele greseli de culegere care creeaza
de multe ori confuzii sau chiar neintelegerea
textului. (E.G.)

Recurs pentru restabilirea
unui adevar istoric

Alfabetul din Sinai (Editura Hasefer, Bucuresti, 2004) este, prin
forta lucrurilor, o carte care depaseste dimensiunile obignuitului.
Cine-si asuma asemenea povara - sa demonstreze ca albabetul a
fost revelat lui Mose, potrivit Talmudului, odata cu Decalogul -
trebuie sa simta forta de atractie a cunoasterii, sa stie sa infrunte
obstacolele, primejdiile, imprevizibilul. $i autorul cartii mai sus
amintite, Max Sternberg, s-a dovedit a fi un astfel de om.
Demersurile sale pentru a demonstra paternitatea iudaica a
alfabetului pot fi considerate un inceput de recurs pentru
restabilirea adevarului istoric. Om cu aripi traind intr-un timp
anomic (Holocaust, razboi, totalitarism), poetul, filosoful, juristul
Max Sternberg a izbutit sa-gi construiasca o lume a lui, capatand,
poate, cel mai expresiv contur, prin aceasta carte de pionierat,
elaborarea ei oferindu-i un motiv in plus de plinatate, de echilibru
moral.

O carte pe cat de cutezatoare, pe att de grava. O investigatie
de mare modernitate, facuta cu instrumentele interdisciplinaritatii,
in care arheologia, istoria, sociologia, lingvistica, stiintele juridice
se intretes. Un valoros punct de plecare pentru cercetatorii actuali
interesati de subiect. Exista cateva argumente demne de luat in
considerare in teoria potrivit careia evreii, i nu fenicienii, sunt
creatorii alfabetului. 1. Inscriptia de pe pietrele funerare ale unor
muncitori evrei de la minele de peruzea din Sinai, descoperite la
Sarabit al Hadim, din care reiese ca, inaintea exodului din Mitraim,
survenit in secolul XVi.e.a., evreii foloseau alfabetul paleo-sinaitic.
2. Sulurile de la Marea Moarta (rola Habakuk), in care Tetragrama
este scrisa cu litere stravechi, diferite de literele noi, patrate. 3.
Inscriptii de pe vestigii arheologice, aflate pe teritoriul de azi al

Israelului, care denota o perfectionare a scrierii paleo-sinaitice. 4.
Preexistenta, in Canaan, a acestei scrieri derivate din idiomul paleo-
canaanit, confirmata de Sir Leonard Wooley, in ,,Abraham,
descoperiri recente asupra istoriei evreilor” (1936). 5. Literele nou
create pentru scrierea Decalogului, prin ,,modificarea, simplificarea
si abstractizarea“ scrierii paleo-sinaitice. Chiar daca am face
abstractie de primele patru argumente, luate in calcul, de altfel, de
renumiti savanti citati de autor, trebuie sa
admitem un fapt logic: hieroglifele, in buna parte,
pictograme cu trimiteri la idoli (goimul - Horus,
soarele - Amos s.a.), erau, din start,
impracticabile, chiar prin continutul uneia din
primele Porunci ale Decalogului: ,Sa nu-ti faci
chip cioplit si nici un fel de asemanari cu cele ce
sunt in cer, sus, pe pamant, jos, sau in apele de
sub pamant“. De ce, atunci, incetatenita teorie a
paternitatii feniciene a alfabetului? O plauzibild
ipoteza, formulata de Max Sternberg, ar fi aceea
a preluarii de catre fenicienii-vecini a scrierii
alfabetice iudaice. Navigatori de predilectie,
fenicienii au venit, primii, in contact cu grecii,
care, le randu-le, le-au preluat alfabetul. Mergand
pe firul aceleiagi argumentatii (existenta
alfabetului paleo-sinaitic din secolul al XVlll-lea
i.e.a.), autorul face binevenite precizari de ordin
istoric (stabilind, cu mai mare precizie, data
exodului evreilor din Egipt: secolul al XV-lea
i.e.a.; sau circumscriind perioada procesului

asimilationist al evreilor din imperiul persan, cand aramaica este
atat de intens folosita incét si unele rugaciuni erau scrise in aceasta
limba: secolul Vi.e.a.).

Incitanta temé a cartii a condus la epuizarea rapida a primei editii,
aparuta la Editura Litera, in 1985 (redactor sef - Radu Albala, referent
stiintific - prof. Marc Clarian). Cea de-a doua editie, publicata de
Editura Hasefer, in 2004, beneficiaza, pe langa o introducere scrisa
cu dragoste filiala, dar si cu rigoarea si obiectivitatea necesare, de
ing. Mircea Sternberg, de patru anexe realizate tot de legatarul sau
cu finete analitica, staruinta si profunzime, ducénd la surprinzatoare
rezultate privind traducerea reald a inscriptiei de la Sarabit al Hadim.
Demne de interes - gi fotocopia inscriptiei: a) intr-o prima etapa; b)
reproducerea inscriptiei dupa cercetatorii germani; c) textul cu
scriere sinaitica descifrat de Grimme; in dreapta - transcriere cu
caractere ebraice; d) genealogia lui Abraham pana
la cele 12 triburi ale lui laacov-Israel, care au format
poporul evreu.

Cartea lui Max Sternberg este, in acelasi
timp, o pasionanta incursiune in istoria si
filosofia iudaica. Ni se releva o data mai mult
locul aparte pe care Moge Rabeinu il detine nu
doar in iudaism, ci gi in istoria umanitatii:
pornirea spre dreptate sociala; lupta pentru
eliberare nationald; complicatele relatii cu
Dumnezeu. Imaginea lui Mose, coboréand de pe
Muntele Sinai, in brate cu Tablele Legii scrise in
alfabetul revelat o data cu Decalogul, este o
continuare a spectacolului sublim inceput prin
cantecul cantat tot de el, dupa traversarea, cu
intreg poporul evreu, a Marii Rosii. Clipe de
mare intensitate, in care intreaga lume devine
iertare si credinta. Poate, imaginandu-si-le, Max
Sternberg si-a pus intreaga energie si pasiune
in cartea care-i perpetueaza, astfel, existenta.

IULIA DELEANU



