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Turneul Nationalului timisorean —
0 Intalnire cu avangarda

Publicul bucurestean a avut prilejul sa se
intalneasca recent cu un teatru al carui moto ar
fi modernitate si avangarda. Cel putin, aceasta
idee este sugerata de alegerea, regia si jocul

actorilor din cele trei piese prezentate in cadrul acestui miniturneu.
Trecutul indepartat, cel apropiat si prezentul, nu in aceasta ordine
a spectacolelor, sunt ilustrate prin ,Edward“, de Christopher
Marlowe, ,Athénée Palace“, de Rosie Waldeck, si ,,Krum“, al
dramaturgului israelian Hannoch Levine. Fara sa exageram,
repertoriul teatrului timigorean poarta amprenta familiei Hausvater.
Ada Lupu Hausvater, directoarea teatrului, era cunoscuta, inainte
de a fi numita in acest post, ca o regizoare cu viziune moderna,
adepta dinamismului pe scena (doar un exemplu, ,,Bucataria“, de
Arnold Wesker, jucata de Teatrul din Resita), iar regizorul Alexandru
Hausvater are un filtru propriu prin care trece piesele pe care le
prezintd, spectatorul recunoscand ,,mana“ maestrului fara sa mai
citeasca in program cine este regizorul.

@ , Athénée Palace” se inscrie pe aceasta linie. Prezentat pentru
prima data in toamna lui 2006, la Timigoara, spectacolul despre
care R.E. a scris la vremea respectiva, este o pagina de istorie a
Romaniei, petrecuta intr-o singura zi, in vara lui 1940, ziua in care
Parisul era ocupat de Germania nazista. Actiunea se petrece in
hotelul cu acest nume, faimos in Sud-Estul Europei si nu numai.
Un evantai de personaje din diferite clase sociale, din diferite tari,
de diferite nationalitati, se perinda in permanenta, interactioneaza,
isi prezinta dramele personale, toate in umbra unui iminent conflict
care urma sa afecteze si Romania. ,,Raisonneur“-ul acestui
spectacol este Rosie, o ziarista americana, evreica (de fapt, autoarea
romanului-reportaj cu acelasi titlu, dramatizat de Alexandru
Hausvater si Radu $erban), care nu numai ca este un observator
atent al evenimentelor si consecintelor lor, dar gi o mare admiratoare
a poporului roman. Deoarece romanul nu are un conflict central, ci
este compus din conflicte individuale, spectacolul imaginat de
Alexandru Hausvater cuprinde doua elemente - scene care
sugereaza secvente cinematografice, iar la un moment dat, unimens
teatru de papusi (chiar scenografia confirma acest lucru), in care
eroii-marionetd sunt migcati de mana nevazuta a istoriei. Dorinta
eroilor de a supravietui este un fel de preludiu al Apocalipsei, cand
oamenii incearca sa se mai bucure de clipe de fericire, chiar si in
aceste conditii. Actorii - gi aici vom enumera doar pe cativa dintre ei:
Tania Popa (|n rolul Rosie), Luminita Tulgara (Edlth) lon Rizea
(Thierry), un actor cu multiple valente pe care-l vom revedea in alte
doua roluri complet diferite, Cristian Szekeres, Damian Oancea, Georg
Peetz, Mihaela Murgu, Oana Rusu, Laszlo Peter si altii - au intepretat,
cu talent si cu nuantarile cerute de rol, personajele, atat de diferite, si
relatiile dintre ele. Sarcina nu a fost ugoara. Pentru a face atmosfera
mai autentica, Alexandru Hausvater le-a cerut actorilor sa joace in
limba tarii din care se presupune cé proveneau personajele. O idee
cam fortata si neproductiva. Daca actorii, care interpretau, de pilda,
un ungur sau un german, vorbeau chiar in limba lor materna, cei
care foloseau engleza, franceza sau rusa erau departe de a putea fi
identificati cu limba pe care o vorbeau, iar textele traduse in
romaneste, afigate pe un ecran au fost dificil de urmarit pentru cei ce
erau agezati lateral fata de scena.

@ . Krum®, al lui Hanoch Levine, este descrierea unei lumi tipice
marilor orage, a marginalizatilor, a celor care doresc, dar nu reugesc
sa-gi depageasca conditia. Cu exceptia lui Krum, care pleaca in
strainatate, deci iese din lumea lui, dar se intoarce, ceilalti riman
unde au fost si cel mai inalt ideal la care aspira se reduce la conditia
lor de viata: fie sa-gi gdseasca o profesie acceptabila (casiera intr-
un supermarket - Dupa), fie sa-gi gaseasca un amant bogat (Tswitsa).
De fapt, nici Krum nu reugeste sa rupa cercul, romanul pe care vrea
sa-| scrie nu va fi nici macar inceput. In rest, eroii se multumesc cu o

existenta precara: sa fie invitati la c4t mai multe nunti ca sd manance
bine (perechea Felicia si Dulce), sa se marite si sa faca copii, chiar
daca nu cu cei pe care-i iubesc (Truda, Dupa), sa dea impresia ca
duc o viata aparent normala (Tugati). Dar chiar si in aceasta atmosfera
sumbra, se pastreaza o nota de optimism, constient sau inconstient
tinerii discuta, se intalnesc, danseaza, se iubesc, exista elemente de
normalitate firesti - nastere, casatorie, moarte. Regizorul, Radu Afrim,
a incercat sa ascunda drama personajelor sub o haina comica, dar
care nu poate amagi pe nimeni. Abordarea regizorala, apreciata de
unii critici drept postmoderna, transmite spectatorului un mesaj trist:
toti eroii acestei drame sunt victimele conditiei lor. Actorii - si aici
mentionam, in primul rdnd, doua nume: lon Rizea (Tugati) i Andrea
Tokay (Dupa), alaturi de Cristian Szekeres, Luminita Stoianovici,
Daniela Bostan, Victor Manovici) - au reusit sa aduca pe scend aceasta
lume, care ne este atat de cunoscuta si in realitate.

® ,Edward“, de Christopher
Marlowe, a fost spectacolul-goc al
acestui turneu. Viata lui Edward
al ll-lea al Angliei, care pune pe prim
plan dragostea fata de prietenul sau,
Piers Gavestone, dar nu in masura
in care sa renunte la coroana si tron,
a prilejuit regizorului Istvan K. Szabo
evocarea unei lumi crude si san-
geroase, a luptei pentru putere, a
prieteniei si tradarii. Dar accentul
principal al spectacolului care, in
proportie de 90 la sutd, este panto-
mima, este pus pe relatia homo-
sexualda a suveranului, alaturi de
insatisfactia sexuald a reginei
Isabella, care-si alege un amant, cu
care tese intrigi impotriva regelui. Homosexualitatea regelui Edward
a fost cunoscuta in istorie, dar nu credem ca acordarea unui spatiu
atat de mare acestui aspect (nu din cauza unei false pudori) a
valorizat spectacolul. Desigur, este optiunea regizorului, care in
acest fel se inscrie in trendul de ultima ora al literaturii si
dramaturgiei contemporane, desi, scena cea mai dramatica a
spectacolului - cea a casatoriei lui Gavestone - este doar indirect
legata de homosexualitate. Actorii, i aici il mentiondm din nou pe
lon Rizea, in rolul regelui Edward, au reusit sa redea plastic - asa
cum am mai amintit, mai mult prin gesturi decat prin cuvinte -
conflictele si tensiunile acestei drame.

In concluzie, turneul Nationalului timigorean ne-a trezit interesul
fatd de acest teatru, pe care il agteptédm si cu alte spectacole.

EVA GALAMBOS

Un céntec este ca o inventie:
nimeni inaintea ta sau dupa tine nu
a compus sau nu va compune
vreodata acelasi cantec. Exista
chiar, in fiecare tara, un Oficiu
special de brevetare a cantecelor,
care-i apara pe inventatorii de
melodii de impostura si de plagiat.
Din acest motiv am numit aceasta
rubrica ,,Inventatorii de cantec” i
mi se pare firesc sa-l prezint, in
deschidere, pe unul dintre cei mai
mari - un creator de melodii plin ~
de fantezie si de o originalitate fara de Cantec
seaman: Henri Malineanu. El face
parte din elita inventatorilor cantecului roméanesc, alaturi de lon
Vasilescu, Gherase Dendrino, Nicolae Kirculescu, Radu Serban.

Malineanu a inceput ca pianist. A continuat ca dirijor, apoi a
raspandit in lume marile sale slagare, melodii fascinante, care
fermecau auzul ascultatorului si-l faceau robul cantecelor sale. ,,Ce
sa fac daca-mi placi ?* (1945), ,Marinica“ (1950), ,,Garofita“ (1952),
»Hop g-aga“ (1953), ,,Cele mai frumoase fete” (1956), ,,Am inceput
sa-mbatranesc” (1958), ,.E de necrezut” (1960), ,,Nimeni“ (1964),
,»Cine umbla prin vecini“ (1967), ,,Nu se poate* (1969) - sunt numai

HENRI MALINEANU

® H. Malineanu,
alaturi de
Sile Dinicu

Inventatorii

céateva dintre cantecele sale, care i-au cucerit pe interpreti si pe
ascultatori. A mai scris muzica de teatru si de film, cu aceeasi
rigoare si inventivitate melodica. Uneori era propriul sau textier,
alaturi de Jack Fulga si Eugen Mirea.

Era un barbat plin de farmec si de umor, uneori te intalnea pe
strada si-ti raspundea la ,,buna ziua“ timp de o jumatate de ora, in
care-ti spunea cele mai bune i mai noi bancuri care circulau (sau
nu...) prin oras.

Spre sfarsitul vietii, intr-o perioada de maturitate care putea fi
apogeul inventiilor sale melodice, s-a suparat pe nu stiu ce mizerie
ce i-o facusera autoritatile. N-a mai compus nimic timp de peste
zece ani §i ma tem ca este imposibil de masurat cat de pagubitoare
a fost pentru muzica ugoara romaneasca aceasta absenta a lui H.
Malineanu.

A fost solicitat sa scrie si pentru spectacolele de Purim care
aveau loc, anual, pe scena din Popa Soare a F.C.E.R. A compus,
printre altele, ,Seara de Purim“, o bijuterie muzicala, care incheie
admirabil toate sarbatorile de Purim ale evreimii din Romania.

Sigur c&, dupa ani si ani, autorii, interpretii, compozitorii sau
chiar publicul se vor schimba, vor ceda locul altora, conform
rigorilor fara abatere ale vietii pe pdmant... Dar sunt sigur ca, peste
decenii, din spectacolele de Purim care se vor prezenta atunci,
doua lucruri nu vor lipsi niciodata : minunata poveste a Esterei si
cantecul lui Malineanu ,,Seara de Purim®...

AUREL STORIN

(Destiinuirile memoriei afective)

Eram inca elev de liceu. La ,,Cultura B“. Mai
tarziu, din pacate pentru foarte putin timp, a purtat
numele lui Mihail Sebastian, profesorul nostru de
limba romana. Desi era inca razboi, sambata
participam noi, béietii de la ,,Cultura“, impreuna
cu fetele de la ,,Focgeneanu”“ sau ,Kreindler, la
asa numitele ,,ceaiuri“. Se dansa, se flirta, se legau
prietenii, dintre care unele s-au prefacut in casatorii,
ce mai dureaza si in ziua de azi. Deseori, la intélnirile
noastre isi facea intrarea si Micu Jager, dragul
nostru profesor diriginte, care, in afara lectiilor de
viata, ne-a dat, nu o data, si lectii de dans. La unul
din aceste ceaiuri, a aparut un baiat cu un an-doi
mai mare decét noi, grasut, cu hainele putin cam
stramte pentru volumul lui, cu gatul sufocat de
cravata obligatorie pentru moda timpului. Nu-l mai
intalnisem pana atunci si nici nu stiam cum il
cheama. Deodatd am observat c& mai multi dintre
invitati se strnsesera in jurul lui. M-am apropiat si
eu. Baiatul a anuntat solemn: ,,Procesul céinilor”
si brusc a inceput sa latre. Pe diferite voci. Una,
amenintatoare, era a procurorului, un alt latrat,
justificator, era al apararii; latrau i acuzatul, dar si
victima. Imperativ era latratul judecatorului, iar
cand, solemn, s-a anuntat verdictul, acuzatul a
inceput sa schelalaie. Noi ne prapadeam de ras si,
intr-adevér, imitatia era absolut irezistibila. Am
intrebat cum il cheama pe baiat. Mi s-a raspuns:
Mircea Krauss. Era viitorul Mircea Crigan.

Numarul acesta il va folosi si mai tarziu, cand
se specializase in tot soiul de imitatii. Circula o
legenda cum ca tatal lui ar fi avut o baraca la Mosi,

cu o ,roata a norocului“, iar Mirceaindemna cllentu
sa se apropie, asngurandu -i cd zeita Fortuna o sa-i
ajute. Nu stiu daca e adevarat sau nu. ,,Si non e
vero...“. Despre evolutia lui ulterioara voi mai avea
prilejul s@ vorbesc. Deocamdatd, imi amintesc de
prima lui aparitie pe scena. Era curand dupé rézboi.
La ,Baraseum“ se juca piesa Potopul, de H.
Bergher, adaptata de Mihail Sebastian, care
introdusese si schimbase multe dintre replici,
transformand o lucrare
destul de banala intr-un
mare succes. Piesa lui
Bergher debuta cu un ne-
cunoscut care intra intr-un
bar, sarea pe un scaun
foarte inalt, cum se gaseau
in mai toate barurile, si
cerea un whisky. Il dadea pe
gat si pleca fara sa mai
rosteasca vreun cuvant. Finalul era identic.
Necunoscutul sarea pe scaun, cerea aceeasi
bautura si pleca la fel de mut. Cum juca Crigan in
rolul necunoscutului, ce facea anume, mi-e greu
sa explic, dar de fiecare data, la iesirea din scena,
culegea aplauze furtunoase.

Ce faceam eu pe atunci? Probabil ca
mostenisem o gena a familiei, care va influenta
existenta mea ulterioara. Sa dau lamuriri: m-am
nascut intr-o casa in care se afla un aparat de
proiectie profesional si un depozit de filme. Bunicul
meu, Morit Segall (de fapt, isi spunea Maurice),
dupa ce, prin 1906, sponsorizase o revista de umor,

Labirintul

amintirilor

»Tivil cazon® (peste 30 de numere ale acestei
reviste se gasesc in Biblioteca Academiei Roméne),
devenise patron de cinematograf si apoi importator
de filme. Era perioada peliculelor cu mare afluenta
de public, produse de Studiourile UFA din Berlin.
La inceput, adusese filme mute, de genul ,Niebe-
lungilor” sau ,,Nosferatu“, mai apoi muzicale, cum
a fost ,Congresul danseaza“. Tata era salariatul
lui. Nepotul, adica eu, desi la o varsta foarte frageda,
vedeam toate filmele, atunci cand clientii, patroni
de cinema, veneau sa vizioneze peliculele ce ar fi
urmat sa ruleze in salile lor. Dar batranul Segall
era destul de inteligent ca sa-si dea seama ca
lucrurile in Germania incep
sa mearga rau. Inainte ca
Hitler sa ajunga la putere,
Morit se retrage din firma
OER-Film si il lasa pe tata

s-0 conduca mai departe.
Ascensiunea hitlerismului a
insemnat si moartea filmului
german. Marii regizori, ma-
joritatea evrei, plecasera in
America, iar patronii de cinematografe din Romania
nici nu mai voiau sa auda de filme germane,
preferdndu-le pe cele americane sau frantuzesti.
OER-Film se apropia vertiginos de faliment. Tata
eradisperat. O vreme izbuteste sa obtina §| el niste
filme produse in S.U.A. imi aduc aminte ca atunci
candi-a aparut pe piata filmul muzical ,,Strada 42,
dupa premier3, cllentu lui au venit la noi acasa,

s-au grlmat cu crema de ghete si au dansat de
bucurie pana in zori. Un alt eveniment fericit a fost
sExtravagantul mister Deeds“, cu Gary Cooper.
Succesul a fost atat de rasunator, incat tata a
hotaréat sa-gi ia masina, un Chrysler, cu doua locuri

in fata i douad afara, in care patrundeai deschizénd
un capac metalic. A incercat sa ia si lectii de
condus. La una dintre primele lectii, speriindu-se
de o cucoana ce impin-gea un carucior de copil, a
virat prea tare si a izbutit sa intre intr-o caruta cu
pepeni. Acestia s-au pravalit peste masina, turtind-
o definitiv. Dupa aceasta aventurd, a renuntat la
ideea gofatului si, in curand, doborat de criza, a
declarat falita firma si a inceput sa caute o slujba.
Buna lui reputatie de cunoscator al celei de-a 7-a
arte (mi-a confirmat-o D.l. Suchianu, cu care a fost
prieten) a facut sa fie repede angajat ca programist
al cinematografului ARO (astazi ,,Patria“), adica sa
aleaga si sa achizitioneze filmele pe care le
considera cele mai bune [...]. Priceperea tatei a
facut ca , Asigurarea Romaneasca“, patroana
cinematografului, sa-l pastreze in slujba in ciuda
legilor rasiale, care intervenisera intre timp si care
pe mine ma trimisesera la ,munca obligatorie®.
Probleme si mai grave au inceput imediat dupa
razboi. Toate ansamblurile sovietice dadeau
spectacole in sala ARO, fara sa plateasca ceva.
Cum tata, ca evreu, nu putea fi suspectat de simpatii
antonesciene sau legionare, era trimis la Ambasada
Sovietica sa solicite oarecari plati. Aceste solicitari
au determinat, imediat dupa nationalizare, ca noua
conducere a cinematografiei, reprezentata prin di
Mocanu, tot un evreu devenit subit stab, sa-l dea
afara pe tata, sub acuzatia ca ar fi fost antisovietic.
Singura posibilitate ca familia sa mai aiba ce
manca, a fost angajarea mamei, intai casiera laARO
si apoi repede mutatd, de acelagi domn Mocanu,
departe, la un nenorocit de cinematograf de cartier.
Sper cé din povestirea mea s-a inteles de ce am
ajuns eu la Televiziune si scenarist de film...
OCTAVIAN SAVA



