
EDIÞIE SPECIALÃ � REALITATEA EVREIASCÃ - Nr. 280-281 (1080-1081) - 24 august - 12 septembrie 2007 III

Elvira PopescuC
A
R
E
U

D
E

A
{
I

Scena româneascã a fost întotdeaunabogatã în admirabile
conºtiinþe artistice. Creatori cãutându-se, cu neliniºti ºi emoþii,
de la debut pânã la cea mai târzie glorie, supunându-se
neobosit experienþelor noi, pãrãsind tipul de dramaturgie în
care poposiserã o clipã ºi încercând, cu riscuri de începãtori,
cale neumblatã. Pentru diversitatea ºi pitorescul teatrului
nostru, desigur, aceastã continuã recreare a interpretului este
o înaltã calitate. Scena îºi rezerva surprize, miºcare ºi inedit.
Actorul lupta împotriva îmbãtrânirii cuacest semnde tinereascã
pasiune, cuacest dorde început.Darpentru armonia ºi unitatea
creaþiei actoriceºti, sã recunoaºtem, este în acest procedeu o
primejdie. Fiindcã instabilitatea îºi are riscurile ei. Când cineva
cautã, se sorteºte înfrângerilor. Când cineva se frãmântã, se
obligã inegalului. Evident, pãcate nu prea mari pentru un
creator în piatrã sau cuvânt. O lucrare bunã anuleazã zece
proaste. Dar în teatru (ºi s-ar pãrea curios, de vreme ce acolo
este creaþie vremelnicã), este un element irevocabil, tocmai
fiindcã-i trecãtor. Împotriva unei replici, fals intonate, nu se
mai poate face absolut nimic. Pãcatul este ireparabil ºi justa
interpretaredemâinenuova faceuitatãpeceadeastãzi, fiindcã
actorul va avea sã joace înaintea altei sãli.

Elvira Popescu este un temperament. De aceea, o
comedianã. N-a rãtãcit o clipã departe de meridianul genului
ei autentic, din clipa când ºi l-a limpezit. A încercat numai în
vremeadebutului ºi uceniciei. Pe urmã, înþelegând -mai precis
- simþind cãtre care tip scenic o îndeamnã posibilitãþile
temperamentului ei, s-a oprit pentru totdeauna în lumea
comediei. ªi, fiindcã de asemenea simþea cã mare creaþie nu
existã decât acolo unde este limpedediferenþiere, ºi-a încercuit
în chiar sfera comediei, genul ei mai puþin întins, dar precizat.
Aventuri artistice pentru aceastã actriþã nu sunt cu putinþã.
Este drept, însã cã, la fel, sunt excluse experienþele. Dar Elvira,
artista pe care o cunoaºtem, nu mai are nevoie de ele în locul
undesegãseºte. Lavremeaei, le-a încercat.Citiþi aceastãscurtã
poveste a uneia dintre cele mai strãlucite cariere de scenã ºi
observaþi treptele. Sunt puþine ºi definitive.

Debuteazã de cum sfârºeºte Conservatorul, obiºnuit,
tradiþional ºi fãrã importanþã.Desigur, roluri dedomniþã blondã.
Învredniceºte cu frumuseþea ei câteva blânde copiliþe din
industria teatralã Eftimiu-Bârsan, tremurã glasul ei de mare
puritate sonorãprin versurile acestormagicieni cuFeþi Frumoºi
ºi Ileana Cosânzeana ºi, servind genul acesta feciorelnic,

plimbã pe scena Teatrului Naþional candoarea câtorva
domniºoare din piese franþuzeºti. Întâia treaptã este lichidatã.
Venerabila noastrã instituþie de artã ºi stat nu poate sã dea
mai mult unui actor tânãr.

Compania Excelsior. De la Davilla, cea mai închegatã ºi
mai diversã trupã româneascã. ElviraPopescuabordeazãdouã
genuri: comedia de bulevard (culcuºul miresei) ºi drama de
pasiunesexualã (Laglu, de JeanRichepin).Despre întâiul, inutil
sã vorbim acum, fiindcã nu este numai o treaptã într-o carierã,
ci însãºi cariera.Al doilea, o surprizã. Elvira
tragedianã? Nu. Rolul era o stranie ºi
nedesluºitã îmbinare de pasiune ºi
demoniac, devotament ºi cruzime, farmec
ºi urâþenie.

Înþelegeþi de ce pe scena româneascã,
niciodatãnua trãit Tofanacuadevãrat, decât
o datã cu Elvira Popescu? Din femeia, pe
careMarioara Ventura, bunãoarã, ar fi fãcut
o eroinã de desfrânare absurdã, Elvira a
creat pasiuni veridice ca un destin. În jurul
ei, ceilalþi oameni gravitau fantoºe,
caraghioslâcuri. Ea tãlmãcea patima roºie
în tãcerile ei ºi în zâmbete.

Totuºi... Sã regretãm?Sãodorim reîntoarsã acolo? Totuºi,
Elvira apãrãsit dramaºi a rãmas la comediauºoarã, spumoasã,
amuzantã ºi vremelnicã. Un an de tovãrãºie cu Iancovescu ºi
Mihalescu a jucat spiritual numai în decor de buduar ºi în
dispoziþie de dragoste franþuzeascã. Probabil cã în spiritul ei
de femeie frumoasã ºi în înþelegerea ei pentru dragoste, între
Tofana ºi anonima midinetã a bucuriilor ºi a tragediilor de o
noapte erau mari înrudiri de temperament. ªi este cu atât mai
probabil adevãrul presupunerii noastre cu cât ºi francezii au
recunoscut adevãrata trãsãturã a talentului Elvirei, tot în
pasiunea Tofanei, pe care ea a jucat-o prima oarã la Paris.
Domnul Louis Verneuil a avut inteligenþa de a-ºi recunoaºte
eroina parizianã sub înfãþiºarea de tragedie ruseascã a Tofanei
Sbilþ.

ªi de acolo începe gloria. Trãsãtura exclusiv personalã a

talentului fusese realizatã. Încercãri ºi dibuiri în altfel de creaþie
erau inutile ºi dãunãtoare. Genul ºi geniul Elvirei Popescu era
ºtiut.

Am vãzut-o în câteva piese, împãrãþind cu apariþia ei de
admirabilã decoraþie scenicã, peste anecdota ridicolã a unei
farse, peste cursivitatea lesnicioasã a dialogului, peste banalul
calambururilor. Elvira nu depãºeºte comedia pe care o joacã.
O creeazã. Graþia ei intensificã teatrul Verneuil.

Care sã-i fie secretul artei ºi ce o deosebeºte pe ea de
talentul atâtor actriþe de �gen genial�?

Elvira Popescu are o frumuseþe de scenã. Este o acþiune
în armonia înfãþiºãrii ei, este un element dramatic ºi viu în acest
trup. Decoreazã o situaþie, mobilizeazã un spaþiu, valorificã o

intrare. Este o supleþe, care însoþeºte
cuvântul, îl traduce în gest ºi îl pãstreazã în
miºcarea trupuluimult dupã ce a fost rostit.

Nu vi se pare cã acest trup de spiritualã
simetrie rãmâne în scenã ca o rezonanþã
realizatã ºi perceptibilã a râsului nostru?
Suntmulte actriþe frumoase. Câte dintre ele
au înþeles însãcã frumuseþea trebuiepurtatã
ca o rochie ºi ca un gest ºi câte posedã
aceastã artã? Elvira îºi poartã frumuseþea
cu o neglijenþã de superbã cochetãrie, cu o
nepãsare ºi o siguranþã de curtezanã
modernã. Este în acest lucru cel mai mare
dar al artei, pe care ea singurã o ºtie.

Celelalte calitãþi sunt accesorii. Când cineva are senzaþia
cineticã a echilibrului sãu organic, când fiecare pas al cuiva
exprimã o lege de simetrie ºi descrie o linie desãvârºitã, cum
sãnupãstrezeaceeaºi graþie înglas ºi în cuvânt. Talentul Elvirei
este o frumuseþe fizicã ºi un temperament. Probabil cel mai
autentic temperament dramatic din teatrul românesc de astãzi.
Ea singurã nu are nevoie de experienþã ºi singurã s-a
desãvârºit. Pentru cã s-a recunoscut pe sine în locul cel mai
propriu ei. ªi a rãmas.

Succesele vin unul dupã altul. Elogiile o recunosc drept
ce este, o foarte mare comedianã. Pentru arta actorului nu
existã gen minor.

Elvira rãmâne în felul de teatru pe care ºi l-a ales. Cine
regretã, greºeºte. Fiindcã nu-i înþelege geniul.

(�Universul literar�, 25 martie 1928)

L-am vãzut prima datã când aveam
14 ani. Juca la Brãila, în turneu, Fântâna
Blanduziei.

Nottara era un nume de legendã. Un
nume pe care îl înconjura acel nimb
depãrtat, ce despãrþea de mine oamenii
ºi lucrurile �dinainte de rãzboi�.

Cu foarte mari eforturi izbuteam
parcã sã desprind din uitarea anilor -
1912? 1913? - o searã de demult, când,
mi se povestea în familie, fusesem dus
pentru prima oarã la teatru. Totul se
pierdea într-o ceaþã nesigurã, din care
se desprindea doar numele lui Nottara,
legendar, prestigios.

Toate acestea reveneau brusc
trezite din uitare, în seara în care - elev
într-a patra de liceu - mã duceam sã vãd
Fântâna Blanduziei la teatrul �Lux� din Brãila, pentru
6 lei, ºtie Dumnezeu cu ce emoþie ºi greutate cãpãtaþi.
Aºteptãm ridicarea cortinei, cu o strâgere de inimã,
cu o nerãbdare, cu o teamã, pe care de atunci n-am
mai regãsit-o niciodatã într-o salã de spectacol.

Cât am fost de încurcat în acea searã pânã la
sfârºitul actului întâi! Spectacolul începuse de mult,
actorii intrau ºi ieºeau din scenã, - ºi eu nu ºtiam care
este Nottara. Nu ºtiam ºi mi-era fricã sã aflu. Cãci
vedeam acolo un bãtrân, care vorbea calm, se miºca
liniºtit, deschidea cu nu ºtiu ce obositã graþie braþele,
în timp ce în jurul lui o seamã de voci teribile (voci de
turneu!) tunau ºi fulgerau. Aº fi vrut ca Nottara sã fie
unul din acei baritoni fioroºi, care fãceau sã rãsune
rezemãtoarea de lemn a galeriei, cu strigãtele lor.

Dar, în antract, când s-a fãcut luminã, programul
numi-amai iertat nicio iluzie. Nottara nu era într-adevãr
nimeni altul decât acel bãtrân modest ºi ºters. N-am
spus nimãnui nimic ºi am închis cu teamã în cea mai
ascunsã tãcere, acea primã deziluzie.

Au trebuit sã treacã ani pentru a înþelege cã
Nottara era într-adevãr o apariþie extraordinarã în

Teatrul românesc a pierdut prinmoartea lui IancuBrezeanu
nu atât un actor (pe care oricum vârsta îl þinea departe de
scenã), cât un martor al unor timpuri, care abia acum ni se par
definitiv sfârºite.

Brezeanu nu a fost un interpret, ci un personaj. Ipingescu,
Cetãþeanul turmentat ºi Catindatul sunt atât de legaþi de
persoana lui fizicã, încât ne e greu sã-i imaginãm trãind cu altã
voce, cu alte gesturi.

Resursele actoriceºti ale lui Brezeanu nu erau poate mari,
dar acolo unde s-au realizat integral, accentul lor propriu este
de neînlocuit. Brezeanu nu avea nici bogãþia romanticã a lui
Nottara, nici cãldura instinctivã, þãrãneascã a lui IancuPetrescu,
dar ºi Nottara ºi Iancu Petrescu pot gãsi - ºi, în parte, au
gãsit - înlocuitori pentru marile lor roluri, în timp ce repertoriul
lui Brezeanu rãmâne vacant. Va trece multã vreme pânã se va
stinge, în jocul noilor interpreþi ai lui Caragiale, obsesia
actorului dispãrut, dar desigur niciodatã uitat. Când a încercat
un alt repertoriu decât cel caragialian, când a atacat mari roluri

Iancu Brezeanu

A fost un mare creator într-o meserie în care meºteºugul þine mai
totdeauna locul creaþiei. Nicãieri nu se poate simula mai lesne decât în
teatru. Totul e susceptibil de contrafacere acolo: emoþia, vibraþia interioarã,
lacrima, sinceritatea. Existã procedee mecanice pentru orice ºi de cele
mai multe ori, artiºtii de mâna întâia nu sunt decât tehnicieni de mâna
întâia.

Meºteºugar va fi fost ºi acest Iancu Petrescu, plecat sã se odihneascã
pentru totdeauna. Dar meºteºugul sãu nu era o simplã unealtã pusã în
slujba unui mare temperament. Juca din instinct actorul acesta ºi ceea ce
fãcea el dintr-un rol nu se chemanici inteligenþã, nici ºtiinþã, nici experienþã,
ci pur ºi simplu o intuiþie.Avea darul rar de a pricepe omenia personagiilor
pe care le juca ºi de a descoperi într-un text, oricare ar fi fost el, viaþa
puternicã, simplã, cuceritoare, viaþa pe care el o retrãia pe scenã, cu o
dãruire totalã a persoanei lui.

L-am vãzut în Rãzvan ºi Vidra,
în Scrisoarea pierdutã, în Viforul.
Þãran bãtrân ºi glumeþ sau
caraghios încornorat, sau boier
doborât de mândrie ºi asuprire -
era la fel de uman ºi de adevãrat.
N-a fost un intelectual, n-a fost
ceea ce se cheamã un �om de
teatru�, n-a avut idei, n-a discutat
�probleme de artã�, a fost numai
un profund ºi simplu creator de
oameni. Un Ion Creangã al breslei
actoriceºti.

I-am vorbit o singurã datã, astã
iarnã, la cea de a suta repre-
zentanþie a Nopþii Furtunoase. Aº
fi vrut sã-mi spunã ceva despre
arta lui, despre mijloacele intime
ale acestei arte. A ridicat din umeri încurcat: Iancu Petrescu nu ºtia sã
explice. El ºtia sã dea viaþã - ºi atât.

Nu ºtiu dacã sunt clare în concepþia publicã, cel puþin astãzi lamoartea
lui, proporþiile juste ale lui Iancu Petrescu în cultura româneascã. Nu e un
actor care moare. E un pionier, un începãtor de epocã, un bunic al culturii
noastre. A jucat în primele înjghebãri de teatru de la noi, a umblat prin
þarã cu trupa lui Pascali, a fost prezent la constituirea Societãþii dramatice
a Teatrului Naþional, a creat rolurile primelor piese româneºti de valoare,
ºi într-o vreme în care teatrul nostru se împãrþea între opere italiene ºi
operete vieneze; el a jucat eroic toate rolurile posibile, melodramã,
comedie, evocãri istorice, farse, rezumând într-o carierã de 60 de ani, nu
o viaþã de om, dar treptele suitoare ale unei întregi culturi.

Acestui vagabond din primele timpuri ale scenei româneºti, acestui
muncitor îndãrãtnic al Teatrului Naþional, acestui om modest pânã la
anulare de sine, oficialitatea nu i-a rezervat pânã la urmã alt destin decât
al unui bãtrân perceptor din provincie, scos demult la pensie. Cine nu l-a
auzit pe Iancu Petrescu plângându-se, nu împotriva sãrãciei pe care o
ducea cu resemnare, el care ºtiuse sã munceascã viaþa întreagã pe
scândurile prãpãdite ale unui teatru, care pe vremea lui nu era încã înecat
înmilioane, dar plângându-se împotriva uitãrii ºi împotriva uzurpãrii titlului
sãu de �decan al scenei româneºti�, unic titlu de nobleþe pe care îl reclama?

Ar trebui sã li se explice copiilor de ºcoalã cã bãtrânul care e dus azi
la groapã, a fost unul dintre zidarii teatrului românesc ºi cã figura lui din
alte timpuri trece dincolo de laudele efemere ºi târzii, ce i se vor fi adus, în
ceasul din urmã.

(�Cuvântul�, 9 noiembrie 1932)

La despãrþirea
de Iancu Petrescu

teatru, dar cã tocmai de aceea era prea
devreme ca sã-l fi înþeles.

Tot astfel, n-am fost silit ani de-a
rândul sã citesc în clasã cu glas tare,
poeme de Eminescu, pe care nu le
pricepeam, care nu-mi plãceau ºi pe care
totuºi eram obligat prin programa
analiticã sã le admir?

Eminescu ºi-a deschis porþile pentru
mine, mult mai târziu, la sfârºitul
adolescenþei, când marile lui lumini
începeau sã se desluºeascã dintr-o
carte, ce pânã atunci fusese doar o lecþie
de ºcoalã.

ªi pe Racine nu în clasa ºasea, când
învãþam pe dinafarã marea scenã dintre
Andromaca ºi Pyrrhus, nu atunci l-am
iubit, ci câþiva ani mai târziu, recitindu-l.

Nottara avea o nobleþe, care îl ridica nesimþit într-o
regiune de artã foarte umanã, dar ºi foarte strictã. Cu
cât mai strictã, cu cât era mai simplã. Se zicea cã a fost
un mare romantic. Nu ºtiu. N-am avut norocul sã-l vãd
jucând Shakespeare.

Dar în tot ce l-am vãzut, mi s-a pãrut de o sobrietate
de-a dreptul clasicã. Mijloace simple, atitudini calme,
gesturi de o infinitã discreþie. Pânã ºi acea voce cu
ºtiutele ei inflexiuni retorice, avea momente de
densitate, de stãpânire, de reþinere.

Marele actor era dinainte de orice omare prezenþã.
Cineva care prin simplul fapt cã intrã în scenã - înainte
de a vorbi, înainte de a schiþa un gest - devine un punct
de foc, un centru de unde sufleteºti. Cãldura acestei
prezenþe, tãcuta ei putere, concentrata ei strãlucire
interioarã - acesta este geniul actoricesc.

Nottara era o astfel de prezenþã ºi nu copilului din
clasa patra de liceu i se putea cere s-o înþeleagã ºi sã i
se supunã. Dar într-o zi misterul s-a dezlegat singur,
aºa cum se dezleagã misterul lui Eminescu, când treci
pragul copilãriei, spre viaþa cea mare.

(�Rampa�, nr. 5331, 20 octombrie 1935, p. 1.)

din literatura universalã (Moliere,
Shakespeare), încercãrile lui,
chiar cele victorioase, au rãmas
în parte neîmplinite. Brezeanu nu
este pentru noi nici Shylock, nici
Avarul. El este aºa de mult
Cetãþeanul turmentat, încât nu
mai poate fi altceva.

Gloria actorilor este pe cât de
strãlucitoare, pe atât de efemerã.
Nicãieri decât în teatru, succesul
nu este mai orbitor ºi mai repede
uitat.

Memoria lui Iancu Brezeanu
însã va fi apãratã de legenda lui. Generaþiile mai tinere, care
n-au avut norocul sã-l mai vadã jucând, au primit, totuºi, prin
transmisiune oralã, figura unui �nenea Iancu� chefliu, ameþit,
�turmentat�, proverbialul �Nenea Iancu� de la �Furnica� lui
Ranetti ºi Þãranu, figurã dintr-un Bucureºti �de altãdatã�, care
poartã cu ea nu numai pitorescul unei întregi epoci, dar - încã
o datã - ceva din geniul viu al lui Caragiale.

[�Revista Fundaþiilor Regale�, 4 (aprilie) 1940]
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