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Scena romaneasca a fost intotdeauna bogata in admirabile
congtiinte artistice. Creatori cautandu-se, cu nelinisti si emotii,
de la debut pana la cea mai tarzie glorie, supunandu-se
neobosit experientelor noi, parasind tipul de dramaturgie in
care poposisera o clipa si incercand, cu riscuri de incepatori,
cale neumblata. Pentru diversitatea si pitorescul teatrului
nostru, desigur, aceasta continua recreare a interpretului este
o inalta calitate. Scena isi rezerva surprize, migcare si inedit.
Actorul luptaimpotriva imbatranirii cu acest semn de tinereasca
pasiune, cu acest dor de inceput. Dar pentru armonia si unitatea
creatiei actoricesti, sa recunoagtem, este in acest procedeu o
primejdie. Fiindca instabilitatea isi are riscurile ei. Cand cineva
cauta, se sorteste infrangerilor. Cand cineva se framanta, se
obliga inegalului. Evident, pacate nu prea mari pentru un
creator in piatra sau cuvant. O lucrare buna anuleaza zece
proaste. Dar in teatru (si s-ar parea curios, de vreme ce acolo
este creatie vremelnica), este un element irevocabil, tocmai
fiindca-i trecator. Impotriva unei replici, fals intonate, nu se
mai poate face absolut nimic. Pacatul este ireparabil si justa
interpretare de méine nu o va face uitata pe cea de astazi, fiindca
actorul va avea sa joace inaintea altei sali.

Elvira Popescu este un temperament. De aceea, o
comediana. N-a ratacit o clipa departe de meridianul genului
ei autentic, din clipa cand si I-a limpezit. A incercat numai in
vremea debutului si uceniciei. Pe urma, intelegand - mai precis
- simtind catre care tip scenic o indeamna posibilitatile
temperamentului ei, s-a oprit pentru totdeauna in lumea
comediei. $i, fiindca de asemenea simtea ca mare creatie nu
exista decét acolo unde este limpede diferentiere, si-aincercuit
in chiar sfera comediei, genul ei mai putin intins, dar precizat.
Aventuri artistice pentru aceasta actritd nu sunt cu putinta.
Este drept, insa ca, la fel, sunt excluse experientele. Dar Elvira,
artista pe care o cunoagtem, nu mai are nevoie de ele in locul
unde se gaseste. La vremeaei, le-aincercat. Cititi aceasta scurta
poveste a uneia dintre cele mai stralucite cariere de scena si
observati treptele. Sunt putine i definitive.

Debuteaza de cum sfargeste Conservatorul, obignuit,
traditional si fara importanta. Desigur, roluri de domnita blonda.
Invredniceste cu frumusetea ei cateva blande copilite din
industria teatrald Eftimiu-Barsan, tremura glasul ei de mare
puritate sonora prin versurile acestor magicieni cu Feti Frumosi
si lleana Cosanzeana si, servind genul acesta feciorelnic,

Elvira Popescu

plimba pe scena Teatrului National candoarea cétorva
domnigoare din piese frantuzesti. Intéia treapta este lichidata.
Venerabila noastra institutie de arta si stat nu poate sa dea
mai mult unui actor tanar.

Compania Excelsior. De la Davilla, cea mai inchegata si
mai diversa trupa romaneasca. Elvira Popescu abordeaza doua
genuri: comedia de bulevard (culcusul miresei) si drama de
pasiune sexuala (La glu, de Jean Richepin). Despre intaiul, inutil
sa vorbim acum, fiindca nu este numai o treapta intr-o cariera,
ciinsasi cariera. Al doilea, o surpriza. Elvira

talentului fusese realizata. incerciri si dibuiri in altfel de creatie
erau inutile si ddunatoare. Genul si geniul Elvirei Popescu era
stiut.

Am vazut-o in céteva piese, imparatind cu aparitia ei de
admirabila decoratie scenica, peste anecdota ridicola a unei
farse, peste cursivitatea lesnicioasa a dialogului, peste banalul
calambururilor. Elvira nu depageste comedia pe care o joaca.
O creeaza. Gratia ei intensifica teatrul Verneuil.

Care sa-i fie secretul artei si ce o deosebesgte pe ea de
talentul atétor actrite de ,,gen genial“?

Elvira Popescu are o frumusete de scena. Este o actiune
in armonia infatigarii ei, este un element dramatic si viu in acest
trup. Decoreaza o situatie, mobilizeaza un spatiu, valorifica o
intrare. Este o suplete, care insoteste

tragediand? Nu. Rolul era o stranie si
nedeslusgitd imbinare de pasiune si
demoniac, devotament si cruzime, farmec
si uratenie,

Intelegeti de ce pe scena roméneasca,
niciodata nu a trait Tofana cu adevarat, decat
o data cu Elvira Popescu? Din femeia, pe
care Marioara Ventura, bunaoara, ar fi facut
o eroin de desfranare absurda, Elvira a
creat pasiuni veridice ca un destin. In jurul
ei, ceilalti oameni gravitau fantoge,
caraghioslacuri. Ea talmacea patima rosie
in tacerile ei si in zambete.

cuvantul, il traduce in gest si il pastreazain
migcarea trupului mult dupa ce a fost rostit.

Nu vi se pare ca acest trup de spirituala
simetrie rimane in scena ca o rezonanta
realizata si perceptibila a rasului nostru?
Sunt multe actrite frumoase. Céte dintre ele
auinteles insa ca frumusetea trebuie purtata
ca o rochie si ca un gest si cate poseda
aceasta arta? Elvira isi poartd frumusetea
cu o neglijenta de superba cochetérie, cu o
nepasare gi o siguranta de curtezana
moderna. Este in acest lucru cel mai mare
dar al artei, pe care ea singura o stie.

Desen de Kapralik

Totusi... Sa regretam? Sa o dorim reintoarsa acolo? Totusi,
Elviraa parasit drama si aramas la comedia ugoara, spumoasa,
amuzanta si vremelnica. Un an de tovarasie cu lancovescu si
Mihalescu a jucat spiritual numai in decor de buduar si in
dispozitie de dragoste frantuzeasca. Probabil ca in spiritul ei
de femeie frumoasa si in intelegerea ei pentru dragoste, intre
Tofana si anonima midineta a bucuriilor si a tragediilor de o
noapte erau mari inrudiri de temperament. $i este cu atat mai
probabil adevarul presupunerii noastre cu cét si francezii au
recunoscut adevarata trasatura a talentului Elvirei, tot in
pasiunea Tofanei, pe care ea a jucat-o prima oara la Paris.
Domnul Louis Verneuil a avut inteligenta de a-si recunoaste
eroina pariziana sub infatigarea de tragedie ruseasca a Tofanei
Shilt.

$Si de acolo incepe gloria. Trasatura exclusiv personala a

Celelalte calitati sunt accesorii. Cand cineva are senzatia
cinetica a echilibrului sau organic, cand fiecare pas al cuiva
exprima o lege de simetrie si descrie o linie desavarsita, cum
sa nu pastreze aceeasi gratie in glas i in cuvant. Talentul Elvirei
este o frumusete fizicé si un temperament. Probabil cel mai
autentic temperament dramatic din teatrul romanesc de astazi.
Ea singurd nu are nevoie de experienta si singura s-a
desavarsit. Pentru ca s-a recunoscut pe sine in locul cel mai
propriu ei. Si a ramas.

Succesele vin unul dupa altul. Elogiile o recunosc drept
ce este, o foarte mare comediana. Pentru arta actorului nu
exista gen minor.

Elvira ramane in felul de teatru pe care si I-a ales. Cine
regreta, gregeste. Fiindca nu-i intelege geniul.

(,Universul literar”, 25 martie 1928)

L-am vazut prima data cand aveam
14 ani. Juca la Braila, in turneu, Fantana
Blanduziei.

Nottara

teatru, dar ca tocmai de aceea era prea
devreme ca sa-| fi inteles.
Tot astfel, n-am fost silit ani de-a

Nottara era un nume de legenda. Un
nume pe care il inconjura acel nimb
departat, ce despartea de mine oamenii
si lucrurile ,,dinainte de razboi“.

Cu foarte mari eforturi izbuteam
parca sa desprind din uitarea anilor -
19127 1913? - o seara de demult, cand,
mi se povestea in familie, fusesem dus
pentru prima oara la teatru. Totul se
pierdea intr-o ceatéa nesigura, din care
se desprindea doar numele lui Nottara,
legendar, prestigios.

Toate acestea reveneau brusc
trezite din uitare, in searain care - elev

randul sa citesc in clasa cu glas tare,
poeme de Eminescu, pe care nu le
pricepeam, care nu-mi placeau si pe care
totusi eram obligat prin programa
analitica sa le admir?

Eminescu si-a deschis portile pentru
mine, mult mai tarziu, la sfarsitul
adolescentei, cand marile lui lumini
incepeau sa se deslugeasca dintr-o
carte, ce pana atunci fusese doar o lectie
de scoala.

Si pe Racine nuin clasa sasea, cand
invatam pe dinafara marea scena dintre
Andromaca si Pyrrhus, nu atunci lI-am

intaia.

intr-a patra de liceu - ma duceam sa vad

iubit, ci cativa ani mai tarziu, recitindu-I.

La despartirea

de Iancu Petrescu

A fost un mare creator intr-o meserie in care mestesugul tine mai
totdeauna locul creatiei. Nicdieri nu se poate simula mai lesne decat in
teatru. Totul e susceptibil de contrafacere acolo: emotia, vibratia interioara,
lacrima, sinceritatea. Exista procedee mecanice pentru orice si de cele
mai multe ori, artistii de mana intaia nu sunt decat tehnicieni de mana

Mestesugar va fi fost si acest lancu Petrescu, plecat sa se odihneasca
pentru totdeauna. Dar mestesugul sdu nu era o simpla unealta pusa in
slujba unui mare temperament. Juca din instinct actorul acesta i ceea ce
facea el dintr-un rol nu se chema nici inteligent, nici stiinta, nici experienta,
ci pur si simplu o intuitie. Avea darul rar de a pricepe omenia personagiilor

Fantana Blanduziei la teatrul ,,Lux* din Braila, pentru
6 lei, stie Dumnezeu cu ce emotie si greutate capatati.
Asteptam ridicarea cortinei, cu o stragere de inima,
cu o nerabdare, cu o teama, pe care de atunci n-am
mai regasit-o niciodata intr-o sala de spectacol.

Cat am fost de incurcat in acea seara pana la
sfargitul actului intai! Spectacolul incepuse de mult,
actorii intrau si iegeau din scena, - i eu nu stiam care
este Nottara. Nu stiam gi mi-era frica sa aflu. Caci
vedeam acolo un batran, care vorbea calm, se migca
linigtit, deschidea cu nu stiu ce obosita gratie bratele,
in timp ce in jurul lui o seama de voci teribile (voci de
turneu!) tunau si fulgerau. As fi vrut ca Nottara sa fie
unul din acei baritoni fiorosi, care faceau sa rasune
rezematoarea de lemn a galeriei, cu strigatele lor.

Dar, in antract, cand s-a facut lumina, programul
nu mi-a mai iertat nicio iluzie. Nottara nu eraintr-adevar
nimeni altul decat acel batran modest si sters. N-am
spus nimanui nimic si am inchis cu teama in cea mai
ascunsa tacere, acea prima deziluzie.

Au trebuit sa treacad ani pentru a intelege ca
Nottara era intr-adevar o aparitie extraordinara in

Nottara avea o noblete, care il ridica nesimtit intr-o
regiune de arta foarte umana, dar si foarte stricta. Cu
cat mai stricta, cu cat era mai simpla. Se zicea ca a fost
un mare romantic. Nu stiu. N-am avut norocul sa-l vad
jucand Shakespeare.

Dar in tot ce I-am vazut, mi s-a parut de o sobrietate
de-a dreptul clasica. Mijloace simple, atitudini calme,
gesturi de o infinita discretie. Pana si acea voce cu
stiutele ei inflexiuni retorice, avea momente de
densitate, de stapanire, de retinere.

Marele actor era dinainte de orice o mare prezenta.
Cineva care prin simplul fapt ca intra in scena - inainte
de avorbi, inainte de a schita un gest - devine un punct
de foc, un centru de unde sufletesti. Caldura acestei
prezente, tacuta ei putere, concentrata ei stralucire
interioara - acesta este geniul actoricesc.

Nottara era o astfel de prezenta si nu copilului din
clasa patra de liceu i se putea cere s-o inteleaga gisa i
se supuna. Dar intr-o zi misterul s-a dezlegat singur,
asa cum se dezleaga misterul lui Eminescu, cand treci
pragul copilariei, spre viata cea mare.

(,Rampa“, nr. 5331, 20 octombrie 1935, p. 1.)

lancu Brezeanu

Teatrul roméanesc a pierdut prin moartea lui lancu Brezeanu
nu atat un actor (pe care oricum varsta il tinea departe de
scena), cat un martor al unor timpuri, care abia acum ni se par
definitiv sfarsite.

Brezeanu nu a fost un interpret, ci un personaj. Ipingescu,
Cetateanul turmentat si Catindatul sunt atat de legati de
persoana lui fizica, incat ne e greu sa-i imaginam traind cu alta
voce, cu alte gesturi.

Resursele actoricesti ale lui Brezeanu nu erau poate mari,
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din literatura universala (Moliere,
Shakespeare), incercarile lui,
chiar cele victorioase, au ramas
in parte neimplinite. Brezeanu nu
este pentru noi nici Shylock, nici
Avarul. El este asa de mult
Cetateanul turmentat, incat nu
mai poate fi altceva.

—

z Gloria actorilor este pe cat de
/ a| stralucitoare, pe atat de efemera.
| Nicaieri decatin teatru, succesul
= | nueste maiorbitor gi mai repede
\_\‘_":._‘/__/ Al § uitat.

dar acolo unde s-au realizat integral, accentul lor propriu este
de neinlocuit. Brezeanu nu avea nici bogatia romantica a lui
Nottara, nici caldura instinctiva, tardneasca a lui lancu Petrescu,
dar si Nottara si lancu Petrescu pot gasi - si, in parte, au
gasit - inlocuitori pentru marile lor roluri, in timp ce repertoriul
lui Brezeanu raméane vacant. Va trece multa vreme pana se va
stinge, in jocul noilor interpreti ai lui Caragiale, obsesia
actorului disparut, dar desigur niciodata uitat. Cand a incercat
un alt repertoriu decat cel caragialian, cand a atacat mari roluri

Memoria lui lancu Brezeanu
insa va fi aparata de legenda lui. Generatiile mai tinere, care
n-au avut norocul sa-l mai vada jucand, au primit, totusi, prin
transmisiune orala, figura unui ,,nenea lancu” chefliu, ametit,
Hturmentat®, proverbialul ,,Nenea lancu“ de la ,Furnica“ lui
Ranetti gi Taranu, figuré dintr-un Bucuresti ,,de altadata“, care
poarta cu ea nu numai pitorescul unei intregi epoci, dar - inca
o data - ceva din geniul viu al lui Caragiale.

[,Revista Fundatiilor Regale®, 4 (aprilie) 1940]

pe care le juca si de a descoperi intr-un text, oricare ar fi fost el, viata
puternica, simpla, cuceritoare, viata pe care el o retraia pe scend, cu o
daruire totala a persoanei lui.

L-am vazut in Razvan si Vidra,
in Scrisoarea pierdutd, in Viforul.
Taran batrdn si glumet sau
caraghios incornorat, sau boier
doborat de mandrie si asuprire -
era la fel de uman si de adevarat.
N-a fost un intelectual, n-a fost
ceea ce se cheama un ,om de
teatru”, n-a avut idei, n-a discutat
»probleme de arta“, a fost numai
un profund si simplu creator de
oameni. Un lon Creanga al breslei
actoricesti.

I-am vorbit o singura data, asta
iarna, la cea de a suta repre-
zentantie a Noptfii Furtunoase. Ag
fi vrut sa-mi spuna ceva despre
arta lui, despre mijloacele intime
ale acestei arte. A ridicat din umeri incurcat: lancu Petrescu nu stia sa
explice. El stia s& dea viata - si atat.

Nu stiu daca sunt clare in conceptia publica, cel putin astazi la moartea
lui, proportiile juste ale lui lancu Petrescu in cultura roméneasca. Nu e un
actor care moare. E un pionier, un incepator de epoca, un bunic al culturii
noastre. A jucat in primele injghebari de teatru de la noi, a umblat prin
tara cu trupa lui Pascali, a fost prezent la constituirea Societatii dramatice
a Teatrului National, a creat rolurile primelor piese roménesti de valoare,
si intr-o vreme in care teatrul nostru se impértea intre opere italiene si
operete vieneze; el a jucat eroic toate rolurile posibile, melodrama,
comedie, evocari istorice, farse, rezumand intr-o cariera de 60 de ani, nu
o viata de om, dar treptele suitoare ale unei intregi culturi.

Acestui vagabond din primele timpuri ale scenei roméanesti, acestui
muncitor indaratnic al Teatrului National, acestui om modest péna la
anulare de sine, oficialitatea nu i-a rezervat pana la urma alt destin decat
al unui batran perceptor din provincie, scos demult la pensie. Cine nu I-a
auzit pe lancu Petrescu plangandu-se, nu impotriva saraciei pe care o
ducea cu resemnare, el care stiuse s munceasca viata intreaga pe
scandurile prapadite ale unui teatru, care pe vremea lui nu eraincainecat
in milioane, dar plangandu-se impotriva uitarii i impotriva uzurparii titlului
sau de ,,decan al scenei romanesti“, unic titlu de noblete pe care il reclama?

Ar trebui sa li se explice copiilor de scoala ca batranul care e dus azi
la groapa, a fost unul dintre zidarii teatrului roménesc si ca figura lui din
alte timpuri trece dincolo de laudele efemere si tarzii, ce i se vor fiadus, in
ceasul din urma.

Desen de Kapralik

(,Cuvantul®, 9 noiembrie 1932)



