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destinat o suma pentru pregatirea

si tiparul editiei poeziilor lui Mihai
Eminescu. Principial, faptul — cu toata
neincetata lui intarziere — e o mare bucurie
pentru oricine are legaturi cu viata noastra
culturala. Cartea somptuoasa si grava cat o
bolta larga arcuita peste lespezi albe, casa
imaginara si inalta in care umbra lui Eminescu
sa se retraiasca cu un aer de retinuta
sarbatoare interioara, are pentru noi o valoare
depasind simbolul unei statui. Fiindca va
intruni, odata cu acest sentiment de pietate si
gravitate, pe care marmora lui Han nadajduim
ca o va realiza, atmosfera demna si cuvenita
lecturilor mari. De aceea socotim ca editia
definitiva se impune in prima linie, pentru a
crea o realitate din ceea ce noi obisnuim sa
numim ,cultul lui Eminescu®.

Asteptarea ne-a fost cu mult prea lunga,
pentru ca vreo deziluzie sa mai fie ingaduita.
Lucrurile nu trebuie facute in pripa, fiindca nu
cu graba se rascumpara o neglijenta, ci cu
atentie.

Evident, Academiei in primul rand i-ar
reveni sarcina si onoarea pregatirii acestui
monument. intarzierea si indolenta lucrérilor
sale Tnsa, moravurile sale birocratice, o fac
improprie lucrului. De nevoie deci (si poate
chiar cu mai multe sanse de izbanda), opera
s-ar putea incredinta unui singur critic, ales
dupa criterii certe. Nici o exigentd nu e
excesiva si nici o conditie pretentioasa. Se cere
un om cu inteligenta tanara si sigura, care sa
prezinte chezasia unei munci verificate pana
acum.

Nu, Tn nici un caz, o mentalitate de arhivar
sef si nu un stilist* de prim ordin. Ci o severa
constiinta critica si un mestesugar inspirat al
scrisului.

Ne grabim sa scriem acestea, pentru ca
daca stirile lansate prin culise s-ar adeveri, ele
ar compromite definitiv un moment menit sa
devina un eveniment cultural.

Trebuie cautat pentru aceasta editie de arta
un desen care sa tdlmaceasca, nu sa adnoteze
scrisul poemului. Sunt atatia artisti romani
adancind in liniile lor destinul sufletului
romanesc. De ce ornarea cartii lui Eminescu
ar trece dincolo de ei, potrivit altor criterii decat
ale valorii lor ?

Respingem orice zvon. Nici nu ne ingaduim
sa le insemnam, cu oricate rezerve, aici. Dar
ne temem cu anticipatie de o ratare care ar
depasi orice scandal politic.

Ministrul care s-ar ingriji realmente de
tiparirea unei editii Eminescu deplin izbutite, va
binemerita de la patrie si isi va fi justificat, numai
prin aceasta singura opera, locul si cariera.

(,Cuvantul®, 22 ianuarie 1929)

S e spune ca Ministerul artelor a

INESCU

...Este de scris o intreagd monografie despre Eminescu si teatrul. Se stie desigur ce loc a ocupat
in existenta si In inima lui teatrul, ce halucinant miraj a insemnat pentru el inc din adolescenta
scena, citre care il indemna o imaginatie aprinsa si un spirit nemésurat de aventura. Se stie de
asemeni ce visuri de teatru striabat intreaga lui munca literard, pe care nu i-a fost iertat sa o duca la
implinire [...].

Tﬁnérul de 26 de ani, care in ,,Curierul de Iasi“ scria diri de seama despre naivele reprezentatii
ale trupei conduse de d-nii ,N. Luchian, C. Bilinescu si M. Galino®, avea el insusi in urma lui cativa
ani zbuciumati de teatru, triise el insusi in aceasd lume de cabotini, pe care o cunostea nu din stal, ca
un spectator sau ca un critic, ci din culise, din acea intimitate mizerabila si fastuoasa a culiselor, prin
care ani de zile raticise fascinat si nefericit. Era acelasi tindr care cu 12 ani inainte — daca acest
lucru putin legendar, pe care nici un document scris nu-I confirma in mod absolut, dar pe care
istoriografia eminesciana il acceptd, e adevirat — fugea de la Cerniuti, de la gcoald, ametit de
reprezentatiile trupei Fani Tardini, pentru ca sa riaticeasca prin Ardeal, figurant, sufleur sau pur si
simplu vagabond, intr-un turneu triumfal, o data cu trupa marii actrite [...].

cronicarul dramatic al ,,Curierului de lasi“ era departe de a fi in aceasti meserie un diletant, un
amator sau un critic din intimplare. El vorbea cu pasiune despre lucruri care ii erau scumpe, pe care
le cunostea in intimitatea lor si de a céiror obsesie nu se va libera niciodati. Ca si pentru actorii din
acea generatie eroica de cabotini, pentru tandrul cronicar de la 1876 teatrul era un viciu. Poate ca
singurele lucruri pe care Mihail Eminescu le-a scris cu plicere in acea ,,foaie a publicatiunilor oficiale
din Resortul Curtii Apelative din Iassi“ (cum se mai numea in subtitlu ,,Curierul“), au fost cronicile si
notitele de teatru. Este in orice caz sigur ca aceste cronici nu au fost scrise din simpla obligatie
redactionald, pentru a umple coloanele gazetei, pentru care Eminescu scria cele mai felurite lucruri,
de la prima la ultima rubricd, de la informatiile locale pana la articolele de politica externa [...].

Este in aceasta pasiune a lui Eminescu pentru teatru ceva care depiseste, cel putin in aceasta
materie, orice alt criteriu. Cat trebuie sa fi iubit el teatrul, pentru ca in seara de ,,Joi 19 August
1876 si se fi dus ,,intr-o gradina pe ulita mare®, unde o biata trupa de actori evrei, veniti din Rusia,
juca intr-o limba neinteleasa un repertoriu nenorocit de farse si de drame cu cintece, ce infinit
respect trebuie sa fi avut pentru munca actorului §i ce nestinsa curiozitate pentru lumina scenei, a
oricirei scene, pentru ca el, redactorul antisemit al ,,Curierului de Iasi“, s scrie cilduroasa cronica
din numéirul urmétor al gazetei!

Este poate in aceastd surprinzitoare cronica ceva mai mult decat un act de dreptate: este
solidaritatea omului de teatru cu viata de zbucium a scenei, cu munca naiva, necjiti si totusi
inspirata a unor actori, de care totul il desparte, absolut totul, dar de care il apropie respectul
meseriei ficutd cu bund credinti si pasiunea comuna pentru misterul etern al teatrului.

fn cele mai severe cronici ale sale, acest sentiment de solidaritate cu scena si cu actorii di
judecatii sale aspre un accent de convingere si de participare personald. Niciodatd Eminescu nu are
in critica sa teatrald acea oboseald de spectator blazat, caracteristica de obicei cronicarilor
dramatici, pentru care oboseala este aproape un stil. El nu joaci ,,din fotoliu“ (bietele fotolii de
teatru de la 1876!), cu detasare sau cu indiferenti. Se simte in scrisul acesta ci e al unui om, care a
trait si el in lumea de splendori ieftine si de emotii intense a culiselor, §i ca scrisul sau, fie si in
accentele lui cele mai indarjite, este un act de iubire pentru aceasta lume. El e mai mult pe scend
decit 1n sala i mai mult de partea actorilor, decat de partea publicului [...].

si prin sensibilitatea sa artistica si prin marile ambitii dramatice, pe care le ascundea, Mihail
Eminescu era nesfarsit mai sus de teatrul timpului siu. Constiinta aceasta o avea desigur inca din
1870, cand publicase in Familia atat de severul siu studiu despre ,,Repertoriul nostru teatral“, in
care isi propunea s facd ,,0 socoteald constiincioasa a averii noastre proprii dramatice.

Sunt in acest articol, scris la 20 de ani, o suma de naivititi (Bolintineanu e aici ,,poetul cel mare si
iubit*, ,compunitorul plin de geniu si de inima“, iar o piesa a lui Depdriteanu este ,,0 geniala
aruncitura pe hirtie), dar de mirare nu sunt naivititile tinirului autor, ci curajul lui de a ataca
violent intreaga literatura dramatica originala din acel timp, de la Alecsandri, pe care il critica
respectuos dar ferm, pand la Bolintineanu §i Pantazi Ghica, pe care ii denunti cu vehementd, ca sa
nu mai vorbim de atétea alte victime mai obscure ale condeiului sdu de polemist.

Eminescu cunostea intreaga literatura dramatica a timpului sau (Scribe, Sardou, ba chiar
Bjornson sunt pentru el, in articolul din 1870, nume familiare), iar pe clasici i citise in cele doua
biblioteci germane, pe care le recomanda lectorilor sii si in care probabil il citise i pe Shakespeare.

Daca prin consideratiile lui teoretice, articolul din Familia trideaz marea tinerete a scriitorului,
prin referintele lui de lectura acest articol constituie un pretios document. El ne ajuti si intelegem
de la ce disproportionate indltimi putea privi mai tirziu cronicarul Mihail Eminescu bietele
spectacole de la Iasi si ce mari exemple il inspirau in propriile lui vise de teatru. Oricat e de inegal
acest articol de tinerete, el cuprinde citeva pasaje stralucite, dintre care cel privitor la Shakespeare —
»geniala acvila a Nordului“ - este cu adevirat remarcabil.

Nu aceeasi intelegere va arita Eminescu mai tarziu, in cronicile de la lasi, pentru clasicii
francezi, dintre care singur Moliére are adeziunea sa.

Astfel de naivitati critice, pe care le agraveaza tonul lor peremptoriu, nu ne impiedica totusi sa
gisim in cronicile lui Eminescu un instinct de teatru rimas inca viu in aceste texte vechi.

Se desprinde din cronicile lui un ton de autoritate, pe care il indreptitea cunoasterea perfecta a
teatrului. Triise ani de zile laolalta cu actorii, pribegise cu ei in turnee, lucrase cu ei in repetitii, 1i
vizuse pe cei mai de seama defildnd prin fata custii lui de sufler, cunoscuse astfel toate secretele
intime ale scenei si era indicat ca nimeni altul sa disting? falsele procedee actoricesti de adevirata
expresie teatrala.

Eminescu denunta cu severitate orice cabotinaj. Vocea umflata, gesturile mari il supara si primul
lucru pe care il cere actorilor este ,,misura cuviincioasa in vorba si gest“, ,,buna misura“ sau, cum
spunea la randul sdu Caragiale, ,bunul cumpat*.

Nimic din ce este exterior in jocul actorilor nu-1 poate multumi pe Eminescu. Atitudinile
»frumoase®, avantajele fizice, efectele de voce, nu au pentru el nici o valoare, in raport cu singurul
lucru decisiv: sensibilitatea.

(,Revista Fundatiilor Regale®, iulie 1939)

Exista, de multa vreme, o problema a
editiilor Mihail Eminescu: problema complexa
intru cat ridica nenumarate aspecte de istorie
literara, exegeza critica si documentara. Ceea
ce a publicat Eminescu cat a trait, ceea ce
intaiul sau critic si editor, Titu Maiorescu, a
izbutit sa publice la randu-i, reprezinta doar o
parte din tezaurul literar si spiritual Iasat de
poet.

Pentru a reconstitui vasta lui activitate
creatoare, trebuie explorata nu numai
intreaga presa a epocii (ziare, reviste, carti
etc.) dar, se cere descifrata, mai ales, o
imensa cantitate de manuscrise, citite cu
rabdare, puse in ordine, explicate si intelese
in tulburatoarea lor coerenta spirituala, in
ciuda fragmentarismului aparent.

De peste juméatate de secol, numerosi critici
urmaresc asemenea sarcina, fara ca sa
ajunga, totusi, a descifra toate misterele, toate
enigmele mostenirii eminesciene.

Suntem, fara doar si poate, departe
de prima editie Maiorescu. $tim ca marele
poet a fost, totodata, un eminent jurnalist si
publicistica sa a devenit pentru noi la fel de
vie ca si opera poetica. Rand pe rand, a iesit
la iveala un Eminescu prozator, un Eminescu
autor de teatru, un Eminescu critic — i am fost
incantati de a recunoaste, in toate aceste
manifestari, acelasi spirit profund, departe
vazator, inzestrat cu toate indraznelile si toate
orgoliile.

Insa, cu cat mergi mai departe in lumea
eminesciana, cu atat cresc dificultatile
de documentare. Dezbateri furtunoase se
poarta in ultimul timp, in cultura noastra
contemporana, alimentate tocmai de chestiuni
privind investigatia eminesciana.

Se poate vorbi de o editie ,definitiva“ a
scrierilor sale? Insasi aceasta notiune isi pierde
sensurile, daca o noua editie abia pretinde a fi
stabilit cel mai exact text, ca alt editor vine sa
ne propuna versiunea lui.

Spre a ne edifica asupra anvergurii
disputelor in curs, d. Perpessicius ne ofera
tabloul cronologic al tuturor editiilor
anterioare, iar lunga serie de interesante
tentative, totusi incomplete, demonstreaza
ce drum lung a trebuit parcurs, ca sa se
ajunga la editia regala de astazi — editie
fundamentala conceputa a sugera solutii
pentru ansamblul problemelor, cu garantii
critice dintre cele mai solide.

A aparut primul volum. E o lucrare
magnifica, adevarata splendoare bibliofila,
care face cinste tuturor celor ce au colaborat
ntru realizarea ei. Nu se poate imagina un mai
nobil monument inchinat scumpei amintiri a
poetului.

Avem de a face cu un minunat inceput,
fiindca — sa nu uitdm — reprezinta numai un
prim pas. Editura Fundatiei Carol |l aduna,
pentru moment, intr-un volum de 500 pagini,
o parte a creatiei poetice, insotita de cuvenitul
aparat documentar. Volumul doi va apare,
probabil, la finele anului, pentru a intregi
opera poetica si, numai dupa aceasta etapa
incipienta, editia Tngrijita de d. Perpessicius
va aborda celelalte domenii eminesciene.

Este o munca de durata, efectuata de-a
lungul a multi ani si care va continua de aici
fnainte. Dar inceputul s-a realizat iar acest
inceput capata sensul unei superbe sarbatori
nationale.

(-L’Indépendance roumaine®,
sambata, 16 iulie 1939)

[...] Terenul cercetarilor eminesciene a fost
invadat in cursul ultimului an de prea multa
literatura. Nu vreau sa discut valoarea
diverselor reconstituiri epice carora figura
lui Mihai Eminescu le-a servit de pretext.
Despre unele am vorbit, despre altele, nu. Mite
a d-lui Lovinescu si Luceafarul d-lui Cezar
Petrescu pot fi foarte bune romane. Ele nu
raman Tnsa mai putin arbitrare din punctul de
vedere al cunoasterii lui Eminescu.

Este aici o primejdie de facilitate, pe care
numai lucrari foarte sobre si foarte aplicate o
pot Tnconjura. Eminescu este inca un
necunoscut. Manuscrisele lui constituie un vast
domeniu insuficient umblat si mai ales
insuficient adus la lumina.

Reconstituiri si ,romantari“ epice nu pot
decat indeparta si mai mult timpul in care
va fi definitiv lichidata atitudinea roman-
tioasa si eroica, dar tocmai de aceea
neserioasa si nefertila fatd de amintirea
poetului. Cu aceasta atitudine se lupta dl
G. Calinescu, opunandu-i un spirit lipsit de
fanatism diletant, dar animat de o sobra
pasiune de a cunoaste [...].

(,Rampa“, 6 septembrie 1935)
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CARAGIALE

. L‘;ARAGIALE

2-1912

de gluma. Au ridicat Tn mijlocul

orasului lor un monument lui I.L.
Caragiale, care n-a fost totusi prea
respectuos cu urbea lor.

Mita Pampon era ploesteanca. ,in vinele
mele curge sangele martirilor de la Ploesti”,
zicea ea, agitand sticluta cu ,vitrion“. Nu era
decat cerneala ,violenta“, ce e dreptul, dar
inima era republicana, iar temperamentul
revolutionar - améandoua, si inima gi
temperamentul, mosteniri prahovene.

»Catindatul®, si el tot de la Ploesti venea,
ca si fiorosul ,Nenea lancu Bogosierul®. Este
plina opera lui Caragiale de ploesteni.

Nu stiu daca Cuconul Leonida este si el
de aceeasi origine municipala, dar in orice
caz, in momentele critice, gandul lui tot spre
urbea libertatii sboara.

Va amintiti?

,Ne strangem binisor lucrurile, spargem
usa din dos si in zori ajungem la Ploesti. Acolo
suntem intre ai nostri®.

Si nu sunt singurele ecouri ale revolutiei
de la 11/23 Faurar, care n-a lasat niciun rand
in ingrata istorie romana, dar a nscris in
schimb pagini intregi in istoria comica a
societatii noastre. Ploestii vor raméane in
eternitate memorabili prin ,Boborul® lui lon
Luca. Este o eternitate, pe care nu o
dispretuieste, desi e facuta doar dintr-un
suras.

Ploestenii s-ar fi putut supara. Orgoliul lor
comunal putea sa protesteze Tmpotriva
acestui fiu denaturat, care si-a luat in ras
urbea natala. Nu e usor de suportat zambetul
lui Caragiale. Sentimentul de mandrie
ploesteana ar fi putut tresari de indignare si
sa declare apel in fata posteritatii.

Dar ploestenii se dovedesc oameni de
gust si de spirit. Ei au Tnteles ca cel mai bun
lucru, ce-l au de facut, este sa primeasca
surasul lui Caragiale cu voie buna. O gluma
impartasita nu cunoaste victime.

Nicaieri chipul de bronz al marelui scriitor
n-ar fi fost mai fericit asezat, decat este acolo,
n centrul orasului.

Caragiale nu si-a urat niciodata eroii. A
ras de ei - dar rasul lui n-a fost decat de
putine ori amar. Cateva momente de sarcasm
in intreaga lui opera, cateva momente de
dezgust...

Tncolo, multa simpatie, multd amicitie,
multd cordialitate fata de toate personajele
lui. Bagati de seama, nu exista canalii nici in
teatrul, nici Tn schitele lui Caragiale. Este
totdeauna o unda de bonomie in ridicolul lor.
Mai mult chiar: oarecare sentimentalism,
oarecare generozitate. Femeile sunt toate
,dame bune®, iar barbatii sunt toti ,onorabili*.

Cetét,enii ploesteni au dovedit ca stiu

...Este nepermis, este inacceptabil, cit de putine lucruri cunoastem despre oamenii nostri mari.
Consider drept o dovadi suprema de superficialitate a noastra a tuturora faptul ¢ nu avem pana
astazi o biografie a lui Caragiale. Daci nu devotiunea, cel putin curiozitatea ar fi trebuit sa ne
indemne a cerceta si a evoca viata acestui om, viata ce cuprinde in peregrindrile ei, in realizirile, in
munca, in pierderea de timp si in diversitatea ei boemd, nu numai destinul unui mare artist, dar
tabloul viu al unei epoci.

"e multumim cu un ,,nenea Iancu® anecdotic, care — de ce s nu o spunem? — nu este, in
evocarea noastra amuzati, mai mult decét alt nenea lancu — Brezeanu, de exemplu.

Imaginea aceasta, prea gros impinsa spre caricatura, este asa de raspandit, incat atunci cand
un scriitor de calitate, ca d. Lovinescu, incearca sa ne invieze chipul lui Ion Luca, recurge tot la ea,
utilizind aceleasi efecte directe de vocabular, aceeasi dispozitie cheflie de bun biutor.

Am suspectat totdeauna aceasta brutala prezentare a lui Caragiale. Pentru mai multe motive, de
ordin diferit, din care cel putin doua mi se par convingitoare.

;a

Intﬁi, sunt in Caragiale 0 seami de elemente de-a dreptul tragice, in contrazicere totala cu
legenda lui de umorist exclusiv. E un vechi gind, pe care nadajduiesc si-l realizez odata, acela de a
scrie un studiu despre aceastd latura vizibild nu numai in teatrul sdu (Napasta), dar chiar in
Momente si schite. Recititi Grand Hotel Victoria Romdnd, Canuti om sucit, Doud lozuri. Va vor pune
pe ginduri si va veti intreba daci prea simpla imagine a unui Caragiale umorist si stilp de cafenea,
celebru in suete, nu trebuie revazuta,

Este apoi un al doilea element — de biografie acesta — ce contrazice aceasta gresita faima: este
exilul la Berlin. Fuga lui Caragiale, singuritatea, atit de sever pastrati, voita departare de tara,
exilul, cu un cuvént, nu este actul unui Mitica oarecare §i nici al unui Mitica de geniu. Trebuie,
poate, cutata aici cheia unei vieti mult mai complexe decét ne-am obisnuit sa credem.

Aceste ganduri sunt actualizate astizi de studiul d-lui Cioculescu asupra corespondentei cu
Zarifopol [...]. Nu o simpla intAmplare I-a ficut pe Caragiale si-si aleagd, dintre toti corespondentii
posibili, pe Paul Zarifopol. E o amicitie ce justificd, inca o data, intrebarile noastre asupra
complexititii acestui om, care a lisat prin cafenele atitia boemi hazlii pentru a alege, cu un ochi
foarte sigur, inteligenta subtire si simtul critic exceptional al lui Zarifopol. E un cuplu intelectual
surprinzator si plin de revelatii.

s-multe lucruri bune mi-ar fi placut i mie, ca oricarui muritor, pe lumea asta, insa nici unul
mai mult ca vorba pe d-asupra limpede, dar adinca la inteles“.

»Vorba pe d-asupra limpede, dar adanca la inteles“ e o intreaga estetica si, gasita intr-o
scrisoare a lui LL. Caragiale catre Paul Zarifopol, ii defineste pe amandoi, si arta unuia si critica
celuilalt [...]. Dincolo de tonul glumet si persiflant al scrisorilor, dincolo de calambur si renghiu,
scapa cate odata un detaliu, o marturisire sau o remarca, ce te face sa vezi nesfarsit mai mult decat
la prima vedere. Faptul ci i se adresa lui Paul Zarifopol cu un hilariant ,,prea stimate cetitene* sau
ca-si semna scrisoarea ,,devotat carpaci literar, practicant daco-roman“, nu-l impiedica pe
Caragiale nici s spund, uneori, lucruri de o extrema delicatete amicala si nici sa exprime, alte ori,
opinii i judeciti surprinzitoare.

caragiale era un critic ireverentios. El, care n-a fost la Academie, nu s-a supus valorilor ei.
Nu-si drimuia deci violentele de limbaj, atunci cind un lucru nu-i plicea: ,,Cu ce rabdare urmaresc
in vastul cimp al publicisticei daco-romane ceva bun de impuscat“. Bune de impuscat, pentru el,
erau texte foarte felurite si uneori foarte ilustre: Heliade, Alecsandri, Delavrancea.

Despre Heliade:

»indatd ce ma intorc, cu d-a sila am sa te fac sa citesti ceva din Parintele Literaturii Romane,
Heliade — e fenomenal! D-ta inci nu-ti poti da seama de calititile fiicei, dac nu cunostiu de aproape
pe périntele ei — geaba!“.

Despre Delavrancea si Apus de soare:

»Dar despre acest Apus, a opta minune a lumii, mai pe larg cind ne-om vedea, ca si-i intelegi
gustul, d-ta care nu ai fost sufleur, trebuie sa te ajut si eu putintel — care am fost. Sunt inauntru
comori teatrale“.

Violenta acestui limbaj, lipsa aceasta de ,,pietate pentru cele mai unanim onorate opere,
trebuia sd-i incante pe cei doi corespondenti, amandoi deopotriva de nevoiasi sau cum spune
Caragiale — ,,niste sceptici, gata oricand a transige, ca noi* [...].

corespondenta lui L.L.Caragiale cu Paul Zarifopol prezinti, in afara interesului ei de
documentare literard, o valoare psihologicd remarcabila. Ea ne ajuti si reconstituim figura morala
a unui mare scriitor ,,denaturati de legenda“ — cum observa just d. Cioculescu. Simteam de mult ca
acel Caragiale, grosolan i lipsit de nuante, pe care ni-l atestau ,,amintirile“ unora sau altora, era
nefiresc, neadevirat. Vedeam in opera sa destule semne ce indicau un om sensibil, care rade, pentru
a-si apira singuritatea sa, mult mai complexa decat puteau intelege tovarasii de cafenea.
Corespondenta cu Zarifopol ne intireste impresia noastra. Dar ea ne face i mai simtita lipsa unei
biografii critice, pe care n-am incetat niciodata sa o agteptam.

Destinul, care nu i-a dat lui Paul Zarifopol riagazul de a-si duce la bun sfarsit editarea critica a
unui Caragiale intreg, ni I-a luat pe cel mai bun biograf cu putinta.

"u va voi d. Serban Cioculescu sa ia cAndva asupri-si aceasta dificild, dar scumpa sarcina?
Delicateta, simtul critic, precizia metodica cu care a scris ultimul sdu studiu critic (in ,Revista

Fundatiilor Regale®, martie 1935), il indica inaintea tuturora.
(,Rampa*, 6 martie, 3 aprilie 1935)

Aceasta cordialitate in satira face farmecul
lui Caragiale, care nu are nici un fel de
fncruntare moralista, ci dimpotriva, o marcata
simpatie pentru formele de viata, comice dar
nu sinistre.

Sunt convins ca daca mai exista undeva,
prin mahalalele ploestene oarecari Mite
Baston, oarecari ,catindati“ si Leonizi, nu vor
trece pe Bulevardul Independentei, in fata
bronzului recent descoperit, fara sa trimeata
un salut de recunostintda omului care i-a
cunoscut cu atata ingaduitoare ironie.

Ploestenii revendica si castiga pentru ei
dreptul de a inchina cei dintai o statue
memoriei lui Caragiale. Dupa ce, cu jumatate
de veac in urma, i-au dat un nesfarsit material
de humor, plin de pitoresc, plin de culoare
locala, plin de bogatie comica, astazi ii ridica
n bronz chipul, pentru a marturisi parca printr-
un simbol plastic, solidaritatea lor cu rasul lui,
cu satira lui, cu amintirea lui.

Niciodata o bucata de bronz n-a fost mai
vie si n-a raspuns mai direct sentimentului
ca dincolo de moarte, un om si o opera pot
trai si pot invinge timpul, uitarea sau
ingratitudinea.

(,Rampa®, luni, 11 noiembrie 1935)

»,Gradina de vara“ face parte din peisajul
Bucurestiului, din pitorescul lui, din viata lui
populara, din insufletirea noptilor lui de iulie.
Cortina multicolord de reclame, scaunele
albe din lemn si fier vopsit, pietrisul de pe
jos, orchestra care ataca ,uvertura“ plina de
refrenuri cunoscute, zgomotul tramvaielor,
care se aud trecand afara, in strada,
ferestrele luminate ale caselor cu etaj din
apropiere, unde apar la pervaz, in camasi
de noapte, vecinii treziti din somn - toate
acestea sunt imagini atat de bucurestene,
incéat disparitia lor ni se pare ca ar saraci
orasul de anumit farmec putin provincial,
care-l leaga inca de lumea lui Caragiale
si 1i pastreaza, dincolo de aspectul de
metropola moderna, amintirea unui trecut
aproape idilic.

Ne e greu sa ne inchipuim un Bucuresti
fara gradini de vara, dupa cum ne e greu sa
ni-I inchipuim fara trasuri cu cai - desi ne dam
seama ca timpul nu le va ierta pe unele, nici
pe celelalte, si ca marele oras european, pe
care il vedem cautandu-gi sub ochii nostri un
plan ordonat de cetate moderna, nu se va opri
fn drumul sau, de dragul pitorescului.
Nostalgiile noastre nu pot tine in loc lucruri
sortite sa dispara si care poate tocmai de
aceea devin nostalgice.

Oricum, vechiul Bucuresti se apara cum
poate si revine mereu, acolo unde poate, la
obisnuintele lui familiare. Oriunde se mai afla
50 de metri patrati, inca liberi, in centru sau la
periferie, la un colt de strada, intr-o curte
ascunsé, la o margine de cartier sau pe o ulita
neluata inca de curentul noilor constructii, vezi
aparand din senin un gard de lemn vopsit, o
firma albastra sau rosie de neon si o casa de
bilete: ,Gradina American®, ,Gradina Paris”,
,Gradina Pax“, ,Gradina Milano“, ,Gradina
Florida“, ,Gradina Unic“, ,Gradina Nero",
,Gradina lleana“, ,Gradina Edison*, ,Gradina
Sict...

E adevarat ca in cele mai multe din aceste
~gradini de vara“, cu nume atat de amuzante,
in care un mahalagism robust si optimist se
tradeaza de la prima vedere, e adevarat ca
locul principal ii revine cinematografului , dar
si aga - chiar daca nu tinem seama de afigul
care anunta ,in pauza, artisti“ - gradinile
acestea tin mai putin de raspandirea relativ
recenta a cinematografului, si mai mult de
traditia unui gen de spectacol popular, specific
bucurestean. Toate aceste gradini - Pax, Sic,
Florida sau Nero - coboara in linie directa din
memorabila ,Gradina Union“ unde in veci
neuitatul nostru prieten Jupan Dumitrache
Titirca Tsi ducea ,damele“ dumnealui, pe
coana Veta si pe Zita, sa vada acele ,comedii
de le joaca lonescu®.

Ma gandeam si astazi cu duiosie la toti
jupénii Dumitrache, la toti Venturienii, care gi
astazi, nu am nici o indoiala, in serile de vara
trebuie sa fie, schimbati de trecerea timpului
si totusi, in fond inalterabili, in aceste gradini
Union, unde joaca alti lonesti, pentru mereu
acelasi public...

(,Viata romaneasca*, august 1939)

[...] Va fi poate o zi in care spectatorul
roman nu va mai intelege comedia electorala
din Scrisoarea pierduta, dar ma intreb daca
vreodata numele lui Zaharia Trahanache fsi
va pierde principiul comic care-l insufla.

(,Cuvantul”, 7 decembrie 1931)



