
La Teat
rul

�Buland
ra�

La Teatr
ul

Na]iona
l

din Crai
ova

La Teatrul
Na]ional
Bucure[tiDrumul

spre teatru

Titlul celei mai cunoscute opere a dramaturgului din epoca iacobitã
John Ford nu este nici pe departe atât de ºocant ca subiectul ei. �Ce
pãcat cã e o curvã� (��Tis Pity she�s a whore�, scrisã în 1633) nareazã
dramatic un incest între frate ºi sorã. ªi nu un incest inconºtient sau
accidental, ci unul asumat fãrã remuºcãri ºi revendicat tenace, insolent
în numele unei pasiunimai presus de orice (morala tradiþionalã, precepte
religioase etc).

Spectacolul de la �Bulandra� poartã semnãtura regizorului cu
autenticã vocaþie de artist care este Alexandru Darie. El evitã inspirat
detaliile feroce, senzuale, maladive, ca ºi posibila cãdere în �romanþã�
ºi telenovelã. Iar colaborarea lui cu actorii e remarcabilã. Foarte tinerii
Emilia Bebu (Annabella) ºi Vlad Logigan (Giovanni) ne restituie cu fior
autentic tirania dorinþei, exaltarea lãuntricã, revolta, ambiguitatea
situaþiilor, insolitul, melancolia ºi morbiditatea trãirilor abisale. Creaþii
notabile au Oana ªtefãnescu, Romeo Pop, Cornel Scripcaru, Claudiu
Stãnescu, Marius Capotã, Ion Cocieru ºi Marius Chivu (cu un crochiu -
contrapunct comic). Am admirat, fãrã îndoialã, rafinatul estetism al
abordãrii spectaculare de la �Bulandra�, numai cã frumuseþea imaginilor,
subtilitatea sincretismului vizual sonor - care reprezenta, fãrã îndoialã,
�marca Darie� - tind, la un moment dat, sã devitalizeze conflictul ºi sã
afecteze teatralitatea. ªi sã nu mai atingã visul lui Artaud: �eliberarea
subconºtientului�, �îndemnul la revolta virtualã�.

NATALIA STANCU

�Ce pãcat
cã e o curvã�,
de John Ford

Deºi anul Sebastian a luat sfârºit, continuã evocarea
personalitãþii ºi creaþiei sale. De aceastã datã, studenþii au
fost cei care l-au �preluat�, prezentându-l într-o nouã ipostazã,
Sebastian veºnicul îndrãgostit, idee ce a prins viaþã prin
dramatizarea romanului �Femei� ºi prezentat de clasa
terminalã de actori a Universitãþii �Hyperion�, sub îndrumarea
profesorilor Eusebiu ªtefãnescu ºi Rodica Mandache.
Spectacolul a fost prefaþat de un alt eveniment memorabil,
simpozionul intitulat �Mihail Sebastian în cãutarea
personajelor sale�, moderat de criticul de teatru Natalia
Stancu, sub egida Institutului European de Culturã pentru
Comunicare ºi a T.E.S., cu participarea unor intelectuali care
au contribuit la organizarea Centenarului Sebastian: istoricul
literarGeoªerban, prof. univ.ValeriuRâpeanu, scriitorulDorel
Dorian, redactorul-ºef al revistei �Realitatea Evreiascã�,
Natalia Stancu ºi colega ei de breaslã, Doina Papp.

În deschiderea evenimentului, regizorul Geo Saizescu,
cadru didactic la �Hyperion�, l-a caracterizat pe scriitor drept
o permanenþã a culturii române care trebuie studiat sub toate
aspectele ºi a scos în evidenþã eforturile studenþilor ºi
profesorilor lor în realizarea spectacolului �Femeile�, romanul
fiind dramatizat de Rodica Mandache. Natalia Stancu a vorbit
despre revalorificarea operei lui Sebastian care a început cu
mult înainte de centenar, prin editarea Jurnalului sãu. Piesele
scriitorului au fost jucate frecvent în ultimul deceniu ºi nu
numai în România, ci ºi în strãinãtate, atât în spectacolele
prezentate acolo (Tel Aviv, New York), cât ºi prin turneele
teatrelor româneºti. Vorbitoarea a amintit ºi despre reeditarea
unor volume ale lui Sebastian la Editura Hasefer ºi despre
cele opt �Ediþii speciale� ale revistei �Realitatea Evreiascã�,
redactate de Geo ªerban, în care s-a încercat situarea lui
Sebastian în contextul epocii. Ea a amintit despre încadrarea
în istoria doctrinelor politice a scriitorului, fãcutã de prof. univ.
Valeriu Râpeanu, ºi adaptarea pentru radio a romanului lui
Sebastian �De 2000 de ani�, realizatã de Doina Papp, care
s-a bucurat de o mare audienþã.

În cuvântul sãu, Geo ªerban a trasat un istoric al
valorificãrii operei lui Sebastian din 1945 ºi pânã în zilele
noastre, cu suiºuri ºi coborâºuri, arãtând de pildã cã romanul
�De 2000 de ani� nu a fost reeditat decât dupã 1989, faptul cã
apariþia�Jurnalului�, care a stârnit largi ecouri (pozitive ºi
negative) în cercurile intelectuale, a pus oarecum în umbrã
preocupãrile pentru ansamblul operei scriitorului, a vorbit
despre organizarea centenarului, în care un rol important a
fost jucat de �Ediþiile speciale� ale R.E., despre simpozioanele
organizate cu acest prilej, scoþând în evidenþã pe cel de la
Ierusalim. O trãsãturã caracteristicã a scriitorului, a arãtat
vorbitorul, a fost �febra� lui intelectualã, capacitatea lui de a

înþelege, chiar de foarte tânãr, cultura
europeanã modernã ºi aici un rol
esenþial a fost jucat de anii petrecuþi
la Paris, mediul cultural de aici
influenþând ºi activitatea lui de
dramaturg. O altã laturã a scriitorului
a fost interesul sãu faþã de ideile
politice ale vremii, faþã de dialogul
ideilor. Deºi personal scriitorul nu
s-a implicat în politicã, a avut opþiuni
precise, a fost un �spectator angajat�
al democraþiei, un adversar al extre-
melor ºi al ambiguitãþilor. În plus, a

arãtat Geo ªerban, Sebastian amanifestat convingeri iudaice
ferme.

Valeriu Râpeanu a prezentat generaþia de intelectuali de
dupã primul rãzboi mondial, din care au fãcut parte Petre
Comarnescu, Mircea Eliade ºi Mihail Sebastian, cu
posibilitatea de a-ºi alege un nou ideal prin afirmare
universalã ºi europeanã, care ºi-au putut spune cuvântul ºi
în societate. În acelaºi timp, membrii acestei generaþii au
suferit de pe urma contextului politic în care au trãit. Vorbitorul
a subliniat rolul mentorilor acestor intelectuali - Nae Ionescu
ºi Alexandru Rosetti -, precum ºi cel de inovator al lui
Sebastian atât în istoria romanului, cât ºi a teatrului românesc,
introducând un nou gen dramatic, cel denumit comedia liricã.

Dorel Dorian a scos în evidenþã necesitatea reabilitãrii
generaþiei interbelice, inclusiv a lui Mihail Sebastian, a arãtat
eforturile depuse pentru organizarea Centenarului Sebastian
ºi a vorbit despre arta dramaticã a scriitorului. Sebastian a
fost o adevãratã conºtiinþã publicã, un duºman al
totalitarismului ºi al uniformelor ideologizante, un susþinãtor
al sionismului cultural, a spus vorbitorul.

Din lipsã de timp, Doina Papp a vorbit foarte pe scurt
despre dramatizarea romanului �De 2000 de ani�.

*Înaintea prezentãrii spectacolu-
lui, Natalia Stancu a þinut sã atragã
atenþia asupra a ceea ce a numit
�jocul de oglinzi� ce se stabileºte între
personajul ªtefan Valeriu, eroul

romanului ºi spectacolului �Femei� (de fapt, însuºi Mihail
Sebastian) ºi eroinele sale � cum se reflectã bãrbatul în ochii
femeilor ºi femeile în ochii bãrbatului. Cu un început mai lent
ºi mai anost (poate din cauza asemãnãrii cu �Jocul de-a
vacanþa�), pe parcurs, spectacolul s-a însufleþit, cãpãtând la
sfârºit un ritm antrenant, de-a dreptul diabolic. Cunoscãtorii
operei lui Sebastian au regãsit în �Femei� ºi alte motive ale
autorului, prezente în �Steaua fãrã nume� sau în �Accidentul�,
dar prin îmbinarea lor cu alte elemente originale ºi prin
prezenþa eroului principal veºnic îndrãgostit, care nu rezistã
seducþiilor acestei mari varietãþi de femei din viaþa lui, s-a
realizat un text unitar, chiar dacã tensiunea dramaticã a fost
înlocuitã de naraþiune. Cu o micã inspiraþie fellinianã (a fost,
oare, Sebastian precursorul marelui regizor?) scenele cele
mai reuºite au fost cele ale clownilor. Dacã la început, tinerii
actori au manifestat timiditate, uneori chiar stângãcie, în
desfãºurarea acþiunii �s-au încãlzit�, ei reuºind sã ofere
publicului un spectacol valoros, de succes. Aºteptãm sã-i
întâlnim pe scenele teatrelor noastre.

EVA GALAMBOS

�REQUIEM�
de Hanoch Levin

La Teatrul Municipal �Bacovia� din Bac\u

Hanoch Levin (1943-1999) era, prin
anii �60-�80, copilul teribil al teatrului din
Israel. Iar piesele acestui descendent din
rabini polonezi - care denunþau violenþa
relaþiilor dintre evrei ºi arabi - au fost
considerate, nu o datã, provocatoare.

Timpul a lucrat pentru Levin,
confirmând, viziunea profeticã ºi, mai
ales, talentul sãu profund ºi original. Aºa
încât, jucat pe diverse meridiane, el a
atras, firesc, ºi scenele noastre. Dupã
Naþionalul din Timiºoara (care a propus
publicului din România, �Krum�), iatã,
acum cu alt text, �Requiem�, un
spectacol al Teatrului Municipal
�Bacovia� (ce a putut fi urmãrit recent ºi
în Capitalã). Se simte cã �Requiem�,
inspiratã de trei proze ale lui Cehov, a fost
conceputã de Levin dupã ce a aflat cã e
grav bolnav. Aparent o dramã despre
moarte (dispar ºi sunt plânºi Femeia,
Copilul opãrit, Fiul Surugiului),
�Requiem� este o tragedie (în registru
sarcastic ºi ironic) a vieþii trãite absurd.
Ni se dezvãluie inconºtienþa ºi �orbirea�
muritorilor; faptul cã nu ºtim sã trãim, ne
irosim stupid scurta noastrã existenþã

alergând dupã valori materiale (avere,
�profit�, �câºtig�), sau dupã satisfacerea
instinctelor primare (beþie, luxurã) ºi
ignorând sentimentele, chemãrile inimii
ºi ale sufletului.

Cine a vãzut (în turneu la Bucureºti
sau Sibiu) minunata creaþie cu
�Requiem� a Teatrului �Cameri� din Tel
Aviv, sã o uite, dacã poate! Montarea de
la �Cameri� era fascinantã prin
convertirea agitaþiei, cursei disperate (a
locuitorilor unei comunitãþi galiþiene) în
basm; prin poezia sa fantasticã ºi miticã;
prin atmosfera sa de magie chagallianã.

Demersul lui Hausvater de la Bacãu
este de cu totul altã facturã. Dar, ºi acest
spectacol merita cu prisosinþã vãzut ºi
preþuit. Aº spune, chiar, cã e una din cele
mai bune realizãri din ultima vreme ale
lui Hausvater � mai organicã, mai
echilibratã sub raportul mijloacelor
(altãdatã în excedent), mai cuceritoare
prin metamorfoza formelor, ºi prin
sensurile pe care le angreneazã. ªi pânã
ºi nuditatea (marea obsesie esteticã a
regizorului devenitã manierã) este, aici,
motivatã. Hausvater descifreazã piesa

într-un registru expresionist. El re-
creazã inspirat, ºi viguros (cu ajutorul
scenografiei lui Gelu Risca) o suitã
bine ºi variat ritmatã de imagini în alb-
negru extrem de puternice, de un
percutant impact vizual ºi sonor.
Orchestreazã sugestiv ºi amplificã
polifonic secvenþele, intensificând
efectul luminilor, al miºcãrii frenetice,
ca ºi forþa de sugestie a muzicii (banda
sonorã mixeazã vocea, vioara ºi
armonica, melodii evreieºti ºi tangouri
a la Piazzola, valsuri nostalgice).
Recompune subtil replici rostite sau
aparteuri, transformând schimbul de
replici sau gândurile tainice într-o
�coralã� la care participã � oameni,
serafimi; protagoniºti ºi figuraþie.

Ca un autenticmagician, regizorul ne
relevã în trupa bãcãuanã o mulþime de
tineri de talent, pe care a ºtiut sã-i
stimuleze cãtre o tensionatã susþinere
interioarã a partiturilor, cãtre o rostire
limpede ºi percutantã. Distingem, astfel,
pentru evoluþiile lor ambiþioase, alãturi de
�seniorul� Viorel Baltag, pe Daniela
Vrânceanu (Femeia), Bogdan Matei
(Bãrbatul), Alina Simionescu (Mama)
Dumitru Rusu (�Calu�, rol mut ºi cu atât
mai remarcabil). Nu trebuie omise nici
prestaþiile lui Gabriel Duþu, Cristian
Todicã ºi Bogdan Buzdugan.

Cu deosebire importantã este ºi
contribuþia grupului �Serafimilor� care
capãtã o extraordinarã prezenþã ºi forþã
în dinamica ceremonialului scenic.
Cãci Firuþa Apetrei, Florina Gãzdaru,
Simona Nica, Adriana Pârvu, Justin
ªtefan Ciuche (pe rol de f iinþe
supranaturale, dar ºi de naratori ºi
comentatori) activeazã ºi reverbereazã
expresiv recitativele, evoluþi i le
protagoniºtilor. (N.S.)

�Jocul
de oglinzi�
în �Femei�

în regia lui ALEXANDRU
HAUSVATER

´
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�Eduard
al III-lea�,

O mult aºteptatã premierã pe
þarã a Teatrului Naþional din
Bucureºti: �Eduard al III-lea�. O
tragedie istoricãce i-a fost atribuitã,
nu demult, (dupã îndelungi controverse), lui Shakespeare. Pariazã pe ea
(provocând, implicit, ºi �arbitrajul� spectatorilor!) atât regizorulAlexandru
Tocilescu, cât ºi Ion Caramitru. Iar cei care îl cunosc ºi îl apreciazã pe
Tocilescu nu vor fi surprinºi nici de originalitatea viziunii, nici de
modernitatea (ºi eclectismul asumat deliberat) almijloacelor de expresie.
�Eduard al III-lea� este o creaþie spectacularã de anvergurã, inventivã ºi
bogatã în efecte de tot felul. Fascineazã, încã din prima clipã, scenografia
monumentalã, decorul de mare plasticitate ºi impresionantã mobilitate
conceput de Dragoº Buhagiar; ca ºi proiecþiile de filme, ori de graficã,
precum ºi variile efecte de luminã ºi multimedia. Tocilescu începe prin a
abordadezinvolt piesa istoricã în cheie demitizantã. Conducãtor al acestui
joc spiritual, marcat ludic, bazat pe distanþa ironicã (ºi autoironicã) ºi
persiflarea complice cu publicul este Ion Caramitru, care cucereºte din
prima clipã spectatorii. �Eduard al III-lea� îi prilejuieºte un rol de referinþã
ºiCrinei Mureºan, pe care am admirat-o pentru distincþia ºi mai ales forþa
de convingere, fluenþa ºi ardenþa datã tiradelor Contesei de Salisbury.

Lumea tragediei istorice se însufleþeºte, la Naþional, prin contribuþia
altor 30 de interpreþi a nu mai puþin de 35 de personaje.

de William
Shakespeare

�Mãsurã
pentru
mãsurã�,

�Mãsurã pentru mãsurã� a
interesat în ultima jumãtate de
veac mai mult ca oricând. E
vorba, desigur, de un efect incontestabil al adâncirii crizelor umane ºi al
atrocitãþilor puterii politice � care au dat tuturor idealismelor morale o
loviturã de graþie. Era evident cã �referentul� contemporaneitate, esenþial
în teatru, ºi obsedant pentru Silviu Prucãrete, sã capete ºi în acest caz o
ºocantã actualitate, o perspectivã cu mult mai scepticã ºi sumbrã. ªi
categoric, între Viena (sau Anglia) piesei ºi cea a spectacolului de la
Teatrul Naþional din Craiova e o distanþã uriaºã. Dar, vai, cât de familiare
sunt pentru noi imaginile teatrale! În universul scenic de marcatã
modernitate (prin extrema simplitate � un spaþiu gol, delimitat de panouri
care înainteazã ameninþãtor sau gliseazã pe lateralã quasi-magic), Silviu
Purcãrete propune un univers concentraþionar care aminteºte de Kafka.
Nu mai existã inocenþi. Nu mai existã sentimente pure, dezinteresate.
Inconºtienþa ºi presiunea instinctelor i-a aruncat pe oameni în desfrâu
ºi nebunie. Manipulaþi de conducãtori fãrã scrupule ºi fãþarnici,
supravegheaþi non stop, eroii trãiesc într-o atmosferã carceralã ºi de
teroare, irespirabilã. Orice tentativã de revoltã (vezi: scrisul pe zid) pare
deplasatã, sortitã eºecului.

�Mãsurã pentru mãsurã� confirmã dãruirea echipei teatrului
craiovean, teatru în care Purcãrete se simte cel mai �acasã�, precum ºi
excelenþa unor actori precum Ilie Gheorghe (versatilul vital ºi senzual
Vincentio), Sorin Leoveanu (un surprinzãtor, excepþional Lucio),Valentin
Mihali (tenebrosul ascuns ºi rece Angelo). Contribuþii deosebite au, de
asemenea:AdrianAndone,ValeriuDogaru,AnaUlaru, Cerasela Iosifescu,
Anghel Rababoc, Valer Dellakeza ºi nu numai.

de William
Shakespeare

Studenþii îl joacã
pe îndrãgostitul
Sebastian


