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Ganduri despre Zohar

,Cabalistul nu era nebun”

Cartea Zohar (stralucire, splendoare), este un text fun-
damental al Cabalei'. Scrisa in Castilia, la sfarsitul secolului
al Xlll-lea, cuprinde mai multe parti: Zoharul propriu-zis
(comentariu continuu al Pentateuh-ului, scris in aramaica),
apoi Sifra di Teniuta (Cartea despre ceea ce este ascuns),
Ra’aia Mehemna (Pastorul credincios),
Tikunei Zohar (Completéri la Zohar),
Zohar Hadas (Zoharul nou)2 in ceea
ce priveste adevaratii autori, contro-
versa pare sa ramana deocamdati
deschisa, cercetatorii misticii iudaice
fiind de pareri dintre cele mai diferite.
Sigur, dintre toti acestia se remarca in
mod deosebit Gershom Scholem (ca
precursor, deschizator de drumuri) si
discipolul sau preferat, care a sfarsit
prin a se distanta de unele pareri ale
maestrului, Moshe Idel.

Datoram Editurii Hasefer aparitia
unei selectii extrase din textele funda-
mentale ale Zoharului si, implicit, ale
Cabalei, carte mult ravnita de cei pasio-
nati in aprofundarea subiectului.

Pasionati pe buna dreptate, am
spune noi, incitati de nenumaratele
referiri cabalistice ale unor scriitori
de mare talent si renume. De-ar fi sa-i
amintim doar pe Franz Kafka, pe Um-
berto Eco, pe Jorge Luis Borges ori pe
Gustav Meyerink. Asta ca sa nu mai
ingiruim nume de poeti i eseisti-de la
Celan la Fundoianu si Lev Sestov! - ori
sirul de prestigiosi cercetatori neevrei,
fascinatj, la rdndul lor, de aceste texte
sacre... Incepand cu Pico Della Mirandola si sfargind cu I.P.
Culianu. Pana si evreii din Yemen, sositi in Israel pe ,,covoarele
fermecate ale avioanelor”, nev0|t| sa renunte la intreaga lor
avutie, n-au voit sa se desparta de Cartea Zohar, multi dintre
dan§|| aducand cu ei cate un exemplar, pe care continui sa-|
studieze pana in ziua de azi‘.

Forta fara de seamén a Cértii Zohar consté in simbolismul
sau mistic care, laolalta cu insusirile sale literare, au avut o
influenta fara egal asupra evolutiei culturii, in special evreiesti.
Exista cinci mituri centrale in jurul carora a fost organizata
intreaga simbolistica a lucrarii: 1) Procesul cosmogonic
de elaborare a celor zece sefirot ale Divinitatii (Ein Sof); 2)
Descrierea relatiei in domeniul emanatiilor divine intre ele-
mentele sefirot-urilor Din (dreptate) si Hesed (caritate, mila);
3) Simbolistica sexuala in relatia dintre elementele masculin si
feminin, cel feminin fiind reprezentat de Sehina; 4) Lupta dintre
cele doua lumi, cea a sacrului, la dreapta, si cea a raului, la
stanga, Sitra ahra - cealalta parte; 5) Descrierea apocaliptica a
Izbavirii, rolul lui Mesia in acest proces. Cata vreme ne aflam,
mai degraba, in fata unei biblioteci decét a unei carti®, raimane in
seama cercetatorilor sa confirme daca paternitatea Zohar- ului
i revine, intr-adevar, exclusiv lui Moses de Leon, cum sustine
Scholem, sau daca, dimpotriva, lacompunerea sa au luat parte
si alti cabalisti, in special R. losef Gikatilla. Moshe Idel observa

cum cabalistii concepeau cartea sacra ca reflectand natura
in continua schimbare a lumilor superioare, ea devenind un
thesaurus cu infinite semnificatii. Textul rimane neschimbat,
continuand sa reflecte la infinit un proces superior, intocmai
ca o sfera de cristal, care ramane mereu aceeasi, desi reflecta
lumini schimbatoare.

Asa cum, uneori, intr-o singura
picatura de apa se poate vedea marea,
antologia de texte din Zohar, cu maies-
trie ingrijita de Gershom Scholem, una
dintre cele mai de seama autoritati in
materie de mistica iudaica, si excepti-
onal tradusa de Ticu Goldstein, care
(si n-ar fi pentru prima oara!), vadeste
o profunda cunoastere a cercetarilor
in domeniu si un indelungat travaliu
de redare a textelor, pastrandu-le
nestirbitd frumusetea, ne ingaduie sa
ne apropiem de infinitul univers al ca-
balistilor si ne desteapta curiozitatea,
apetitul de a sti mai mult. Asa cum
spunea Ricoeur, ,,simbolurile invita
la gandire”.

Numai ca intelegerea misterului
este nesemnificativa daca nu este pusa
in actiune prin fiecare porunca, chiar
prin fiecare migcare facuta de om. Cu
alte cuvinte, rolul principal al simbo-
lismului cabalistic este acela de a pre-
zenta un reflex al structurii teozofice,
structura care functioneaza pentru a
asigura dinamismul activitatii umane gi
pentru a-l inzestra cu semnificatii subli-
me. Asa sténd lucrurile, ,,contemplatia
pura” din simbolismul cabalistic nu permite sa-i patrundem
natura cea mai intima. In 1942, Scholem scria: ,,Se dezvaluie
aici vechile simboluri. / Cabalistul nu era nebun. / Si totusi,
ceea ce timpul naste in necontenita lui schimbare / Raméane
strain si invizibil” (Vae Victis sau Moartea la catedra)®.

NEDEEA BURCA

' Cabala este desemnat ca salselet ha-kabala (lantul traditiei). Po-
trivit Marelui Rabin Alexandru $afran (z..), ,cuvantul Cabalainseamna
mai degraba acceptare decét traditie, deoarece, Cabala, de obarsie si
de natura divina, reprezinta un dar pe care omul I-a acceptat in fata lui
Dumnezeu” (cf. Al. Safran, Cabala, Bucuresti, 1996, p. 10-11)

2 |bid., p. 340. Majoritatea surselor pe care le-am cercetat sunt
contradictorii, sau nu se suprapun cu desavarsire. Uneori, pentru a
imbogéti informatia oferita de cartea la care ne referim, am consultat
si cartile Marelui Rabin Al. $afran (z.l.).

% Zohar, Cartea Splendorii - texte fundamentale ale Cabalei, selec-
tate i comentate de Gershom, Scholem, traducere de Ticu Goldstein,
Editura Hasefer, Bucuresti, 2007.

4 Cf. Gershom Scholem, Cabala si simbolistica ei, Bucuresti,
1996, p. 5.

5 Cf. Geoffrey Wigoder, Enciclopedia ludaismului, Bucuresti,
2006.

8 Cf. Moshe Idel, Cabala, noi perspective, p. 313.

Suferinta copiilor nevinovati

iubire exceptionala, incomparabila.
El i aduna la El, fi tine aproape, in-

“I...I Dintre toti, cei mai oprimati
sunt cei marcati. Aceia despre care
sta scris: «Urmaresc cu nedreptatea
pe copii pentru vina parintilor lor
pana la a treia si a patra generatle»”
(Ex. XX,5) /.../.

Dar lacrimile varsate de acesti
“oprimati” actioneaza in realitate ca

intercesori i aparatori pentru cei vii
pe carefi protejeaza iar prin virtutea
inocentei lor, prin puterea interventi-
ei lor, se pregate§te un loc pentru ei
la care nu pot ajunge sau aspira nici
chiar oamenii cei mai drepti caci Cel
Sfant, binecuvantat fie El, ii iubeste
cu adevarat pe acesti copii, cu o

tr-un loc celest, foarte apropiat Lui.
Referitor la ei sta scris: “Prin gura
copiilor si a pruncilor intemeiat-ai
puterea Ta” (Ps. VII, 3). (Zohar, Car-
tea splendorii, Texte fundamentale
ale Cabalei, selectate si comentate
de Gershom Scholem, trad. de Ticu
Goldstein, Hasefer, 2007 pp 67- 68)

Spirite

celebre

Lui Gioacchino Rossini i se
datoreaza lansarea cu succes
a operei ,Hughenotii*, creatd de
compozitorul german Meyerbeer.
Intélnindu-I in preajma premierei
pariziene a operei, Rossini cauta
sa-i alunge emotiile ajungénd
chiar pana la a-i garanta succe-
sul, propunéndu-i un pariu pe o
suta de galbeni. Si pariul a fost
incheiat spre bucuria ambilor. In
seara premierei, Rossini, imbracat
impecabil, s-a instalat intr-o loja
centrala pentru a atrage atentia
asupra sa si a reugit. Lumea,
magnetizata de personalitatea
lui, cduta sa-I imite in exprimarea
entuziasmului fatd de operd. Asa

Manipularea
unul succes

cd, in ziua urmdatoare, Meyerbeer
- fard sa banuiasca stratagema
rossiniand, a achitat cu bucurie
contravaloarea pariului. Alteori,
compozitorul italian Tsi exprima
pdarerile competente prin replici
malitioase sau pline de curtoazie.

Un ténér compozitor bolognez
a venit la Rossini ca sa-i afle pa-
rerea despre cele doua simfonii pe
care tocmai le scrisese. La putin
timp dupa ce s-a asezat la pian si
a atacat acordurile primei simfonii,
maestrul I-a intrerupt: ,Suficient!
E clar ca cealalta simfonie poate
fi mai buna*

Cu aceea§i delicatete a
procedat la un concert in care

celebra Adelina Patti a interpre-
tat aria Rosinei din ,Barbierul
din Sevilla® intr-o cadentd ne-
adecvata, impusa de impre-
sar. Rossini a elogiat vocea cris-
talina intrebéand cu o prefacuta
candoare cine e autorul ariei.

- Desigur, glumiti, maestre —
spuse Patti, usor incurcata. E aria
din ,Béarbierul” dumneavoastra.

- Al meu? Poate al dumitale,
spuse compozitorul, dovedind
ca exigenta face casd bund cu
delicatetea spirituala.

Celebritatea nu I-a scutit de
unele incurcaturi financiare.
Afland ca admiratorii vor sa-i ridi-
ce o statuie intr-un parc parizian
a intrebat cét va costa.

- Vreo zece milioane!

- Enorm! Dati-mi jumétate
din suma si ma urc eu insumi pe
soclu.

A. CROITORU

La Teatrul ,,Bulandra”

,Moartea
unui comis
volajor*

de Arthur Miller

Capodopera lui Arthur Miller din 1949 (incununata cu Premiile Pulitzer si
Tony) a inspirat, in urma cu decenii, un spectacol care a ,,facut” istoria glorioasa
a “Bulandrei” — cu Jules Cazaban ca protagonist si cu tanarul Victor Rebengiuc
in Biff.

Considerata, dupa un amplu sondaj din 2000, ,,cea mai buna piesa a ultimei
jumétati de veac”, drama lui Miller nu a devenit numai o lucrare ,,canonica”. Mon-
tarile non stop de pe toate meridianele argumenteaza neafectata sa modernitate
esteticd (indeosebi datorita exploziei in real si ,,prezent” a fantasmaticului si a
obsesiilor memoriei. Fara a escamota conditionarile sociale, efectele inzestrarii
naturale ori valoarea reperelor morale individuale, si fara a-l deculpabiliza pe Willy
Loman - noul spectacol de la ,,Bulandra” in regia lui Felix Alexa muta accentul pe
noxele si mistificarile lumii in care traiesc eroii. Urmarim o cutremuratoare criza
umana. O criza a supravietuirii intr-un oras asfixiat de beton si publicitate. O criza
a prabusirii mitului otravitor al succesului - intretinut de inflamatiile reclamelor
care oculteaza legile de jungla ale concurentei si consecintele lor dezumanizante.
Deloc intdmplator, in inima crizei identificdm prapastia intre generatii, intre parinti
si copii, intre batranii brutal marginalizati si tinerii care pierd busola salvatoare.

Printr-o arta care este doar ,,a lor” (in care intra o rara vocatie a identificarii
cu personajul, fina intuitie a dozajelor, a ritmului i tempo-ului ideal, cea a replicii
firesti, si a jocului transfigurat), Victor Rebengiuc si Mariana Mihut creeaza o suita
de stari coplesitoare (agteptare, tatonare, panda, neagra deznadejde, neverosimila
licarire a sperantei). Rebengiuc transfigureaza emotionant situatia paradoxala a
omului révé§it de efectele varstei, care nu este constient de lipsa sa de insemnatate
si sansa, si nici de falimentul reperelor sale. El marcheaza subtil o data cu pier-
derea increderii - pe cea a sentimentului realului. incarneazi dureros pe omul ce
raspunde absurd la absurdul lumii, la mecanismul ei pe cat de distrugator pe atat
de indiferent. Joaca coplesitor revelatia comis voiajorului caruia nu i mai ramane
alt,,negot” de facut pentru salvarea demnitatii i a membrilor familiei, decét cel cu
propria viata. Din prezenta electrizanta a lui Victor Rebengiuc si a Marianei Mihut
se declangeaza un flux de energie si sensibilitate, o stacheta a jocului autentic si
interiorizat care inspira si evolutia lui Serban Pavlu (Biff) si Marius Chivu (Happy)
ori alui Claudiu Stanescu (Ben). La desfagurarea spectacolului contribuie si Dana

Dogaru, Dan Astilean, Valentin Popescu s.a.
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un spectacol
inspirat

de proza
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valorificé situatii din ,,De doud mii de

g ,,Acc:dentul”, »Orasul cu salcami”

5: ” Cum am devenit huligan”. Viziunea, inspirata, a tinerei regizoare (care este si
autoarea dramatizarii) se valorifica intr-un demers artistic de certa originalitate gi
puternica teatralitate. In centrul spectacolului, incercare de ,,eliberare a misterelor
personalitatii lui Sebastian”, ,,dans discret si intim cu sine al fiintei umane” se afla
scriitorului insusi, asa cum s-a proiectat in scrisul sau. Pentru acest personaj —
cautarea timpului pierdut, scrutarea originilor, a evenimentelor propriei vieti si a
intélnirilor providentiale - tintesc a deslusi un sens al existentei. Cunoagtem un
om vizitat de nelinigtitoare intrebari privind esentele propriei identitati evreiesti
(sunt invocate: familia, traditiile, limba idig etc.), i armonizarea lor cu specificul
culturii romane si cu deschiderile lumii europene moderne.

Cautarea, procesul reflexiv i interogativ este insa in primul rand unul al unei
fiinte cu mari rani sufletesti provocate de violenta Istoriei, de resuscitarea urii,
a prigoanei i persecutiilor antisemite. In acest sens, periplul sensibil al eroului
pare al unui insolitat, exilat in propria tara, al unui ,,stréin” intr-o lume cu tendinte
centrifuge.

Montarea llincai Stihi - realizata in registrul unei arte cu elemente expresioniste
si suprarealiste - penduleaza intre sugestii psihologice si trairile fantasmatice, de
vis gi cogmar. Suntem cuceriti de forta imaginilor, la care contribuie mult decorul
cu diverse valente simbolice multifunctionale, favorabil dinamismului scenic,
semnat de Imelda Manu. Marius Capota (tanarul actor al ,,Bulandrei”, invitat la
»Maria Filotti”) confera insetatului de ,adevar” - eleganta, noblete si interioritate
febrila; acea ideala stare de veghe si nelinigte a intrebarilor asociate fragilitatii
si singuratatii fiintei. O compozitie interesanta face Cornel Cimpoae (in rolul in
care recunoastem pe Abraham Sulitzer). Descoperim, cu acest prilej, resursele
expresive ale Catalinei Nedelea care incarneaza sensibil dar sobru-modern pe
nora, Magda, Mama etc., precum si pe Ingerul Mortii. Remarcabile contributii
(intr-un registru grav, patetic, din care nu lipsesc, cand e cazul, culori comice,
accente ironice si satirice) au, la,,eMeS”, si Zane Jarcu, Valentin Tereite si Marcel
Turcoianu.

Confirmare
Marele Premiu al Galei ,,Star*

pentru Gabriela Popescu

Printre montarile selectate la Gala,,STAR”, manifestare cu caracter competi-
tiv gazduita de Teatrul ,Bacovia” din Bacau, s-a numarat si ,,Copilul din spatele
ochilor” de Nava Semel. Juriul celei de a treia editii (din luna martie) a Galei a
acordat Marele Premiu Gabrielei Popescu - interpreta spectacolului (one woman
show) inspirat regizoarei Liana Ceterchi de piesa scriitoarei israeliene.

NATALIA STANCU
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